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गिरीश टण्डन द्वारा साहित्य भवन प्रा० लि० €३ के० पी० कक्‍कड़ रोड, इलाहाबाद के 

लिए प्रकाशित तथा कामेश्वर नाथ भार्गव द्वारा सुपरफाइन प्रिन्टर्स १-सी बाई का बाग, 
इलाहाबाद में मुद्रित । 
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और 
देवसेना 


लिए 


वक्तव्य 


प्रस्तुत पुस्तक प्रसाद के श्रध्येताशों एवं विचारकों को दृष्टि में रखकर लिखी 
गयी है । हिन्दी-नादक को प्रसाद ने बहुत कुछ दिया हे--साहित्य के रूप में भी और 
सिद्धान्त के स्तर पर भी । मैंने उनका प्राकलन श्रपनी ही दृष्टि से किया है। भ्रपनी सीमा 
पहले ही निवेदित कर दूँ। मुझे प्रसाद के कवित्व ने आकर्षित किया था । हो सकता है 
कि उनके नाठकों के काव्य-गुण ने ही मेरे भ्रवचेतन को बाँध लिया हो । जो भी हो, कृति 
भापके सामने है शौर श्राप ही उसके वास्तविक निर्णायक है । संभव है बहुत-सी बातें 
परम्परा से भ्रलग, नवीन या कि विरोधी लगें। मेरी निश्चित धारणा है कि प्रसाद के 
नाठको की सही समझ के लिए न तो शास्त्रीयता का सलीब ढोना ही श्रपेक्षित है और न 
ही आधुनिकता और सर्जनात्मक समीक्षा के नाम पर निर्मक्त भर निस्‍्संग होना । स्वयं 
प्रसाद भी इन दोनो श्रतिवादों से मुक्त थे। यह नहीं कि दोनो दिशाझ्रों मे उनकी पैठ 
गहरी नही थी वरन्‌ यह कि दोनो को थहाने के बाद उन्होने श्रपना निजी अ्भिव्यक्ति-पथ 
निर्मित किया था । वे राहो के प्न्वेषी थे, सन्‍्तोषी तैथिक नहीं । उनका एक 'सिशर्त 
जरूर था, किन्तु वे घारणाग्रस्त या कि प्रतिबद्ध मिशनरी” नही थे । यही कारण है कि 
सुखान्त और ट्रेजिक, रूढह रस-वादिता भौर दायित्वहीन भ्रतियथार्थ, पुराणेतिहास भौर 
झ्राधुनिकता, शास्त्रीयता और स्वैराचरण श्रादि के एकान्त कटघरो में उन्हे रखने में काफी 
दिक्कत का सामना करना होता है, जिसके सादय कम नही हैं। है भी यह ग़लत 
'एप्रोच” | मैंने प्रयत्न किया है कि प्रसाद के सही मन्तव्य झौर उनकी वास्तविक विधा- 
दृष्टि को उभार सकू। मैंने विरोध-तत्व शौर नाठकीय क्रियाशीलता को केन्द्र में रखकर 
उनके नाटकों पर विचार किया है । भ्रन्तिम रास्ता यह न भी हो, तो भी बह पथ कही 
इसी शोर से गुज़रता है । इस दिशा में प्रभी बहुत कुछ किया जाना शेष है। प्रसाद के 
ही शब्दो में---“मनुष्य श्रपूर्ण है। इसलिए सत्य का बिकास जो उसके द्वारा होता है, श्रपूर्ण 
होता है। यही विकास का रहस्य है। यदि ऐसा न हो, तो ज्ञान को वृद्धि भ्रसम्भव 
हो जाय । 


ला  अ 


मेरी योजना सम्पूर्ण प्रशाद-साहित्य के श्राकलन की थी । सम्प्रति उसका एक भ्रंश 
ही दे पा रहा हूँ। देखँगा कि श्रपने सकलप में कहाँ तक कृतकार्य होता हूँ ॥ कृतज्ञ उस 
पूरे माहौन के प्रति हूँ जिसने मुझे दिशा झोर दृष्टि दी। आचार्य डॉ० भगीरथ मिश्र का 
भ्राशीर्वाद मेरे कर्मपथ का प्रक्षय पाथेय है । डॉ० केसरी नारायण शुक्ल भौर डॉ० भगवती 
प्रसाद सिंह का निर्न्याज ग्रात्मीयतापूर्ण सद्भाव मेरे लिए गौरव और सन्‍्तोष का विषय 
है । श्रादरणीय मित्रवर डॉ० रामचन्द्र तिवारी का प्रेरणापूर्ण सम्मर्थ मुझे सदैव बल देता 
रहा है। कृतज्ञता-ज्ञापन की धृष्टता न करूँगा उसे मै अपना अधिकार समभता हूँ--- 
स्नेहाधिकार, जिसकी मुझे सर्देव श्रपेक्षा रहेगी । 

प्रसाद-साहित्य विशद है और उसके विचारक श्रष्येता विपुल । यदि किसी एक 
को भी इस कृति से कुछ मिल सका तो मैं अपना श्रम सार्थक समभंगा । 


“-जगदीश प्रसाद श्रीवात्तव 


(छू. >ी उद ७०६ छ७ए 0 ०“ ०७ 


अनुक्रम 


हिन्दी नाटक और प्रसाद एक पूर्व भूमिका 
नाव्यवस्तु श्रीर विन्यास-शिल्प 


. चरित्र . परिकल्पना और सरचना 


रसानुभूति का स्वरूप 
संवाद, भाषा श्रौर प्रभिनय 
भारभिक रचनाएं एकाकी रूपक 


, सक्रमणयुगीन कृतियाँ : राज्यश्री और विशाख 


८. भ्रजातशन्रु : प्रक्रृत सर्जनभूमि का प्रथम आलेख 


शरिर 


१२ 


१३, 


२४ 


कामना . प्रतोकात्मक रूपक 


, जनमभेजय का नागयज्ञ . एक वेचारिक विप्रयोग 
१ १ | 


स्कन्दगुप्त : प्रातिनिधिक नाठ्यस रचना 
एक घूंट * थीसिस-प्ले 

चन्द्रगुसत एक महायामी प्रोढ कृति 
प्रुवस्वासिनी भ्रभिनव नाट्यप्रयोग 


१५ 
३९ 

६२ 

प्फ 

१०४५ 
११३ 
१२१ 
१३५ 
१४० 
१५२ 
१९३ 
१९६९ 
२३० 


हिन्दी नाटक और प्रसाद : एक पूर्व भूसिका 


हिन्दी-साहित्य में प्रसाद एक बहुत बडा नाम है। प्रस्ताद का विराद्‌ व्यक्तित्व 
अपने आापमे एक साहित्यिक संस्थान जैसा है। उनके जैसी प्रखर भर बहुमुखी प्रतिभा 
बहुत कम साहित्यकारों में देखने को मिलती है भर इस दृष्टि से वे विश्व के कुछ गिले- 
चुने साहित्य-कर्मियो की शीर्षपक्ति में स्थान रखते है । उन्होने न केवल हिन्दी की समस्त 
प्रचलित साहिंत्य-विधाओ में सर्जना की, वरन्‌ उत्तके विशिष्ट रचनात्मक कीतिमान भी 
स्थापित किये भर सर्जन के अनेकानेक नये झ्रायाम भी प्रस्तुत किये । वे ऐसे साहित्य- 
स्ष्टा हे जिन्हें छूकर इतिहास का प्रवाह यो ही भागे नही बढ जाता, प्रत्युत जिनके पास 
रुककर उसे नवीन जीवन-सामग्री को आत्मसात्‌ करना होता है। मूलत* वे कवि थे और 
एक समूचा काव्य-युग उनसे प्रेरित और प्रवर्तित हुआ है किन्तु नाटक, कहानी, उपन्यास 
और निबन्ध के क्षेत्रों में भी उनका कम योगदान नही । हर विधा में उन्होने नये श्रध्याय 
जोडे शोर युगपुरुष के दायित्व का वहन करते हुए उसके नवयुग की नीव रखी । नाटक 
के क्षेत्र में उनका प्रदेय महान्‌ एवं सर्वतोमुखी है । उन्हें हिन्दी के साहित्यिक नाटकों का 
प्रथम रचनाकार कहा जा सकता है। यो, उनसे पहले भारतेन्द्र ने इस दिशा मे भगीरथ 
प्रयास किया था भर जीवन्त साहित्यिकता का एक स्पष्ट प्रतिमान भी सामने रखा था, 
किन्तु उसमे साहित्य की वैसी उदात्त प्राणवत्ता प्रायः नहीं थी। वस्तुत' भारतेन्दु का युग 
संघर्ष और सक्रमण का था। पारसी-स्टेज को प्रतिस्थापित करने की धुन में उन्होने तथा 
उनके समसामयिक नाटककारो ने वैविध्यपूर्ण सर्जनाएँ की भ्रौर स्वाभाविक रूप से ही इस 
होड में प्रवेग की प्रधानता है गहराई की नही । एक प्रकार से थे हिन्दी नाटक के प्रथम 
प्रयोक्ता थे। परम्परा के रूप मे 'रुक्मिणीहरण”, 'पारिजातहरण” ( विद्यापति: चौदहवी 
शत्ती), 'विज्ञानगीता' (केशवदास), 'करुणाभरण” (लछिराम), “हनुमचन्नाटक” (हृदयराम), 
प्रबोधचन्द्रोदय” (यशवन्त सिंह), 'शक्ुन्तला' (निवाज), दिवमायाप्रपंच' (देव), 'माधवा- 
नल कामकन्दला (आलम), आनन्द रघुनन्दन' (विश्वनाथ सिंह), “रामलीला बिहार 
नाटक' (कृष्ण शर्मा), 'जानकीरामचरित नाटक” (हरिराम) और 'प्रबोधचन्द्रोदय' (ब्रज- 
बासीदास ' उन्नीसवी श्री) के माध्यम से जो कुछ मिला था, उसमें कथात्मकता और 
पद्मात्मक वर्णन की ही विशेषता थी--नाट्य-क्र्तत्व की कोई श्रवधारणा उससे नही बन 
सकी थी। इस दिशा में पहले ग़ोपालचन्द्र (भारतेन्दु के पिता) के 'नहुष” (१८५७) से 
होती है, जिसे हिन्दी का प्रथम मौलिक नाटक कहा जाता है। इसके प्नन्तर भारतेन्‍्दु 
ने भ्रनेकानेक मोलिक एवं अ्रनूदित नाटक प्रस्तुत किये। उनके समसामयिको में श्रीनिवास- 
दास, राधाकृष्णदास, किशोरीलाल गोस्वामी, कऋृष्णदेवशरण, देवकीननन्‍्दन त्रिपाठी, 
श्रम्बिकादतत व्यास, बदरीनारायण चौधरी, प्रताप नारायण मिश्र, ज्वाला प्रसाद मिश्र, 


१० प्रसाद के नाटक रचना झौर प्रक्रिया 


दुर्गाप्रसाद मिश्र, बलदेव प्रसाद मिश्र तथा तोताराम वर्मा ने इस दिशा मे उल्लेखनीय 
योगदान किया । भारतेन्दु अपने समक्ष एक साहित्यिक प्रतिमान रखकर नाट्य-रचना मे 
अग्रसर हुए थे, किन्तु वे सामाजिक व्यग्य भर जनात्मक प्रहसन के स्तर से ऊपर नही 
उठ सके । उनके सहयोगियों की रचनाशीलता उनसे बेहतर नही । सस्क्ृत, बंगला भौर 
अंग्रेजी नाटकों के भ्नुवाद अवश्य भ्रच्छे किये गये । भारतेन्दुू, राजा लक्ष्मण सिंह, सीता- 
राम, देवदतत तिवारी, रामेश्वर भट्ट, शीतलाप्रसाद, बालमुकुन्द गुप्त, ज्वालाप्रसाद मिश्र, 
कृष्णदेव शर्मा, रत्नचन्द्र श्रार्या, पुरोहित गोपीनाथ, मथुरा प्रसाद, रामक्ृष्ण वर्मा, उदित- 
नारायण भ्रादि ने इस क्षेत्र में बहुत काम किया, किन्तु इतके अनुवादों से हिन्दी-साहित्य 
की ही समृद्धि हुई, हिन्दी-नाटक की नहीं । इस साहित्यिक नाव्यधारा के समानान्‍्तर 
पारसी रंगमचीय पद्धति की रचनाएँ लिखी जाती रही, जिनकी श्युद्धुला रौनक बनारसी, 
हुसेन मियाँ जरीफ, विनायक प्रसाद तालिब, नारायण प्रसाद बेताब, भागा हश्न, राधेश्याम 
कथावाचक, हरिक्ृष्ण जौहर भ्रादि लेखकों के माध्यम से प्रसाद के युग तक चली श्ायी' 
है । इनकी मिश्रित भाषा, भोड़े श्रभिनय, भद्दे गीत-नृत्य तथा निम्तस्तरीय कथ्य के विरोध 
में तो भारतेन्दु ने रंगान्दोलन ही छेडा था, श्रत इनसे हिन्दी के साहित्यिक नाटक का दूर 
का भी सम्बन्ध नही । भारतेन्दु, जनादंन भद्‌ठट, शिवपूजन सहाय, महावीर प्रसाद द्विवेदी 
तथा प्रसाद ने पारसी स्टेज की बराबर भर्त्सना की है। विडम्बना यह है कि पारसी रग- 
मंच के विरोध के बावजूद हिन्दी-तनाटक के आरम्भिक रचनाकार उसकी स्थूल प्रवृत्तियो 
से मुक्त नही हो पाये । द्विवेदी-युग मे बदरीनाथ भट्ट, मिश्रबन्धु, माधव शुक्ल, माखन- 
लाल चतुर्वेदी, गोविन्दवल्लभ पन्त आदि ने अ्रपेक्षाकृत श्रधिक साहित्यिक नाव्य-कृतियाँ 
प्रस्तुत की, किन्तु उनसे भी हिन्दी-नाटक का साहित्यिक मानतदण्ड नहीं बन पाया | फिर, 
वे मंचीयता की दृष्टि से बहुत लचर भी है । उनका स्तर साहित्य और मच--दोनो ही 
दृष्टियो से साधारण ही रहा । इस प्रकार प्रसाद को विरासत के रूप में जो कुछ मिला-- 
उतके अनुसरण के योग्य नही था । श्रपनी प्रकृति के भ्रनुरूप उन्होने भारतेन्द्र और पारसी 
स्टेज के कुछ सूत्र प्रारम्भिक अ्रवलम्ब के रूप में चुत लिये और धीरे-धीरे उन्हें नगष्यतर 
बनाते हुए भ्रपनी साहित्यिक रचनाशीलता का सम्मूर्तत किया । उन्होने हिन्दी-नाटक में 
सास्कृतिक झभिरुचि और बौद्धिकता का अभिनिवेश किया, उसके जनात्मक स्तर को 
सुरुचिपूर्ण उदात्तता, विदगधता, कवित्व और कल्पना की ऊँचाइयो तक उठाया | उनका 
आाविर्भाव हिन्दी-नाटक के कथ्य ओर रंगशिल्प--दोनो ही क्षेत्रों मे एक साहित्यिक क्रान्ति 
का समारम्भ करता है, जिसकी विकास-परम्परा उदयशकर भट्ठ, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
रागेयराघव, रामकुमार वर्मा, गोविन्दवल्लभ पन्‍्त, चन्द्रगुप्त विद्यालकार, हरिक्ृष्ण प्रेमी, 
वुन्दावनलाल वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर भ्रादि के कर्तत्व में निजी दीप्तियों के साथ 
विद्यमान है । 

प्रसाद को हिन्दी-नाठक के कुछ विशिष्ट रूपो' के प्रवर्तन का भी श्रेय दिया जाना 
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चाहिए । 'कामना' को हिन्दी का प्रथम अन्यापदेशिक नाटक कहा जा सकता है। पूर्व॑वर्ती 
“विज्ञानगीता' (केशव), 'देवमायाप्रपच (देव) तथा 'पाखड-विडम्बन” (भारतेन्द) नाटक 
इस क्षेत्र मे कोई प्रतिमान नही स्थापित कर सके थे । भारतेन्दु वैसा कर सकते थे, किन्तु 
उन्होने 'प्रबोधचन्द्रोदय” के तुतीयाक का अ्रनुवाद भर किया। प्रसाद ने पहली बार 
'कामना' के रूप भे अ्रन्यापदेश की पद्धति को हिन्दो-नाटक भें रूपायित किया। श्रागे 
चलकर इसकी परम्परा का विकास छलना (भगवती प्रसाद वाजपेयी), 'नवरस्त” (सेठ 
गोविन्ददास), “नक्शे का रग” (कुमार हृदय), 'मादा कैक्टस” (लक्ष्मीनारायण लाल) श्रादि 
श्रेष्ठ प्रतीकवादी क्रृतियो में हुआ । 

एक घूंट' को श्राधुनिक एकाकी को प्रवर्तक कृति कहा जा सकता हैं। यो, 
भारतेन्दु ने विषस्य विषमोषघम्‌” के द्वारा इस दिशा में पहल की थी, किन्तु वह सस्क्ृत 
'भाण' की ही परम्परा को अ्रधिक प्रस्तुत करता है। एकाकी के श्राधुनिक रूप में बौद्धिकता 
एवं सानसिक विश्लेषण की प्रवृत्ति प्रधान है और वह जीवन के किसी सघन पक्ष की 
समस्याञ्रो पर केन्त्रित होता है। कहना ने होगा कि एकाकी का यह रूप पाश्चात्य ढंग 
का है, जिसका हिन्दी में प्रथम पूर्ण निदर्शन भुवनेश्वर के 'कारवाँ' (१६३४५) में हुआ । 
इससे पूर्व रामकुमार वर्मा ने १९३० भे “बादल की मृत्य/ नामक एकाकी लिखा था, 
जिसमे पाश्चात्य नाट्यविधि का अनुसरण किया गया था। प्रसाद ने “एक घूंट' की रचना 
इससे एक वर्ष पूर्व १९२६ में की थी। इसमें श्राधुनिक एकाकी की समूची परिकल्पना तो 
चरितार्थ नही हुईं, किन्तु यह उसके बहुत निकट अश्रवश्य है। इस प्रसंग में श्रेय का मत 
(हिन्दी साहित्य. एक आधुनिक परिदृश्य) महत्वपूर्ण हो सकता है--- प्रसाद का 'एक घूँठ' 
भी एकाकी है । . ... रूपविधान की दृष्टि से वह आधुनिक एकाकी के बहुत निकट है 
शौर ऐसा माना जा सकता है कि झ्राधुनिक एकाकी की परम्परा वही से आरम्भ होती 
है । डा० सोमनाथ गुप्त ने भी "एक घूट' से ही हिन्दी-एकाकी का आरम्भ माना है। इस 
प्रकार प्रसाद को श्राधुनिक एकाकी के प्रवर्तन का श्रेय भ्रवश्य दिया जाना चाहिए---कम- 
से कम इस दिशा में निर्दिशायामी प्रयोग सबसे पहले उन्ही ने किया । कथ्य की दृष्टि से 
इसे हिन्दी का पहला 'थीसिस प्ले” कह सकते है, जिसमे गोष्ठीनुमा बौद्धिक बहुस का 
वातावरण प्रधान होता है । 

गीतिनाट्य भी श्राधुनिक नाटक का एक विशिष्ट रूप है, जिसका श्रारम्भ प्रसाद 
के 'करुणालय' से होता हैं। इसकी रचना १६९१२ में हुईं थी। निराला ने 'पचबटी प्रसंग 
की रचना बहुत बाद में की । 'अ्रनध” (मेथिली शरण गुप्त), उन्मुक्त' (सियाराम शरण 
गुप्त), स्वर्णविहान” (हरिकृष्ण प्रेमी), मत्स्यग्रंधा , विश्वामित्र', राधा”, 'कालिदास', 
(उदयशकर भट्ट), तारा' (भगवतीचरण वर्मा) तथा भ्रन्धा युगः (भारती) उसी परम्परा 
को भागे बढानेवाली क्ृतियाँ हैं, जिसका समारम्भ 'करुणालय से हुआ था । 

'थ्रुवस्वामिनी' इसी प्रकार समस्या-नाटक को दिशा में एक प्रारम्भिक प्रयास है ॥ 
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झपने आपमें यह समस्या नाटक तो नहीं है, किन्तु उसकी' कुछ प्रवृत्तियों को यह अ्रवश्य 
हिन्दी में सर्वप्रथम प्रस्तुत करता हैं। 'एक घट” की भाँति इसमे भी 'थीसिस प्ले” जैसा 
वातावरण है । कह सकते है कि प्रसाद ने इस नाट्यकृति के माध्यम से समस्या नाटक 
भौर थीसिस प्ले का एक समन्वित रूप प्रस्तावित किया है, जो पाश्चात्य पद्धति पर 
अधिकतर आाधुत होते हुए भी भारतीय नाट्यदुष्टि की श्रवहेलना नही करता । आगे चल- 
कर लक्ष्मीनारायण मिश्र, उम्र, गोविन्ददास, भ्रश्क, पृथ्वीनाथ शर्मा, हरिक्षष्ण प्रेमी श्रादि 
माटठककारो ने इस क्षेत्र मे श्रेष्ठ रचनाएं प्रस्तुत की। कहना न होगा कि प्रसाद ने 
श्रवस्वामिनी” के माध्यम से समस्या-ताटकों के पनपते के लिए जो ज़मीन तैयार कर दी 
थी--उसी पर परवर्ती फसल अपने निजीपन के साथ उगी' है । प्रसाद को इस दिशा में 
प्रवर्तन का श्रेय नही, किन्तु साहसिक प्रयोग की प्राथमिकता का गौरव अभ्रवश्य दिया 
जाना चाहिए । 

हिन्दी के नाट्यविधि में भी प्रसाद ने बहुमुखी क्रान्ति उपस्थित की । उन्होंने 
हिन्दी नाटक को भारतीय शास्त्ररूढि एवं पारसी-स्टेज के जडताचक्र से मुक्त करके उसे 
यथोचित यथार्थ और स्वाभाविकता का नाट्य-स्तर दिया । प्रपनी प्रकृति के अनुरूप वे 
आरम्भ मे इसकी प्रमुख प्रवृत्तियों को श्रपनाकर सर्जनरत हुए और क्रमश उन्हें प्रति- 
स्थापित करते गये । उनके भ्रारम्भिक नाटकों में नान्‍दीपाठ, सृत्रधार-नटी सवाद, भरत- 
वाक्य की रूढियाँ मिल जायेंगी और पारसी स्टेज का भाषिक सस्तापन, जनात्मक गीत- 
बाहुलय, साधारण प्रहसन एवं सवादीय हल्कापन भी उनमें विद्यमान है--किन्तु यह सब 
मानो परम्परा का नमूना पेश करने के लिए ही है, प्रसाद की प्रकृत दि का प्रतिनिधित्व 
इनसे नही होता । उत्तकी एतद्विषयक अ्रवधारणाएँ बहुत कुछ 'भअ्रजातशत्रु' में समग्रत. 
स्कन्दगु्त', 'चन्द्रगुता श्र श्रुवस्वामिनी' मे चरितार्थ हुई है। उनमे भाषा, संवाद, 
हास्य, गीत-सृष्टि श्रादि की स्तरीयता है भौर रूढिगत श्रस्वाभाविक अभिनयन्युक्तियों के 
स्थान पर वास्तविकता और यथार्थता की नाव्यभूमि है। श्रादर्शवादी धारा की नाट्य- 
पद्धति की निर्जीवता भ्रौर निष्क्रितता दूर करने के लिए उन्होने विरोध-तत्व को भ्रपने 
कथ्य के केन्द्रीय कर्मसृत्र के रूप में रखा। इससे हिन्दी-नाठक को सक्रियता का एक 
जीवन्त आधार प्राप्त हुआ । इन्द्र को दृहरा बनाकर उन्होने उसे आान्तरिक क्रियाशीलता 
भी दी। अ्रतः संघर्ष की जैसी मासिक भावभूमि उन्होने चारित्रिक वेचित््य के माध्यम से 
प्रस्तुत की है, वह उनकी निजी देन कही जा सकती है। यथार्थवाद की क्ृत्रिमता और 
एकपकज्ञीयता का स्पष्ट विरोध करते हुए उन्होने उसके व्यक्तिवेचित्य को जितने पौष्ठव के 
साथ श्रपने नाठकों में चरितार्थ किया है, वह देखते ही बनता है । 'स्कन्दगुप्त इसीलिए 
उनका कीति-स्तम्भ बत गया हैं। प्रसाद मूलतः रसवादी थे, जिसका शआआादर्शवाद के साथ 
सनातन सम्बन्ध है, फिर भी पाश्वात्य यथार्थवादी पद्धति के वैशिष्ट्य का विरस्कार 
उन्होनें कभी नहीं किया । यही कारण है कि जहाँ उनके नाटकों मे उच्च सासकृतिक 
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आ्रादर्शों का सम्मूर्तन हुआ है, वही हत्या, भात्महत्या, मझपान, श्मशान आदि के रोमावक 
दृश्य भी विद्यमान है । एक शोर उनके नाटक आदर्शविधायक फलागम का रूप चरितार्थ 
करते है, तो दूसरी शोर वे ट्रैजिक वातावरण की सरचना करना भी नही भूलते । न 
उनको नाव्य-सर्जना एकान्त सुखात्मक है श्रौर न ही निविड त्रासद। उसे तो बस प्रसादीय 
ही कहा जा सकता है। प्रसाद किसी भी प्रकार की रूढि के अ्रन्धभक्त नही । नाट्य-क्षेत्र 
में भी उनके व्यक्तित्व की यहू मौलिकता विद्यमान है । यह पूर्वाग्रहमुक्त उदार नाव्यदृष्टि 
उनका विशिष्ट प्रदेय हे । 

ऐतिहासिक वृत्ति-भूमि को युगीन सन्दर्भ देना प्रसाद का एक निजी गृण है । 
उनके पूर्ववर्ती नाठककारो ने भी ऐतिहासिक और पौराणिक वस्तुविषयो को लेकर प्रभूत 
ताट्यसूष्टि' की थी, किन्तु वे उन्हें श्रपने युग से नहीं जोड सके थे । उनके पास कैसी 
व्यापक दृष्टि का श्रभाव था । प्रसाद ने सर्वप्रथम भ्रतीत की वर्तमानता को पहचाना और 
उसे नाटको से अभ्रभिव्यक्ति दी। उनके युग का राष्ट्रीय जागरण उनकी सभी प्रमुख कृतियों 
में पात्रों और घटनाओं के माध्यम से प्रतिबिम्बित होता रहा हैं। जनतन्त्र की उद्यम 
लहर, नारी के जाग्रत स्वाभिमान की तेजोमयी मुद्रा, वैज्ञानिक सभ्यता की बोद्धिकता 
एवं गाधीवादी समाजदर्शन की छाप उनके नाठको में अ्रपनी श्रौचित्यपूर्ण वास्तविकता के 
साथ उभरती रही है। प्रसाद जीवन की वास्तविक सनातनता को पहचानते थे, श्रतः 
इतिहास उनके लिए मृत और अ्रतीत देशकाल तक ही सीमित नहीं था। अपनी पारगामी 
दृष्टि से उन्होने काल की श्रखण्डता को देखा था भर अपनी अनुभवसिद्ध गहन मनीपा से 
चिरन्तन मानवीय सत्य को समझा था। यही कारण हैं कि उनके नाठको के पात्र एव 
उनकी प्रमुख घटनाएँ अ्रपने विशिष्ट नामरूप के बावजूद प्रसाद के युग से जुडी हुई हैँ 
और सशक्त व्यजना का सौन्दर्य उत्पन्न करती है। प्रसाद के समसामयिक और परवर्ती 
रचनाकारो ने इस युगीन सन्दर्भ को आत्मसात्‌ करके सभी विधाओ्रो में श्रेष्ठ कृतियाँ 
प्रस्तुत की है । साहित्य की प्राणवत्ता के इस गौरवपूर्ण अनुष्ठान का समारम्भ प्रसाद ने 
ही अपनी नाट्यकृतियों के माध्यम से किया था । 

भाषा भर रंगमंच के स्तर को उठाने का दृढ़ सकलप भी प्रसाद की निजी 
विशेषता हैं। उन्होंने अपने को साधारण सामाजिक के स्तर तक कभी नही गिराया | 
उनका दृढ मन्तव्य था कि नाव्यविधि और रगमंच को नाट्यकृति के अनुरूप विकसित 
होना चाहिए और उसके माध्यम से प्रेक्षक की रुचि का संस्कार किया जाना चाहिए। 
इस सन्दर्भ में उन्होंने अपने निबन्धों मे सैद्धान्तिक बहस भी प्रस्तुत की शोर नाव्यझइ तियों 
में श्रपनी मान्यताञो को चरितार्थ भी किया। भाषा की एकतन्त्रता बनाये रखने के वे 
कदर हिमायती थे । उनके मतानुसार चारित्रिक विशिष्टता भावों झौर विचारों के 
झाधार पर समझी जा सकती है, न कि भाषिक बहुरूपता के द्वारा । निश्चय ही इसके 
सही प्रस्तुतीकरण के लिए प्रशिक्षित एवं कुशल अभिनेताशों की आवश्यकता है, जिसके 
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लिए रगकमियो को प्रयास करना होगा। अपनी कटु झआलोचनाओो के बावजूद प्रसाद अ्रपने 
इस विचार पर दुढ रहे और उनकी इसी दृढता ने हिन्दी मे अभिनेयता से सम्पन्न सुरुचि- 
पूर्ण पाठुय नाठकों की परम्परा को जन्म दिया । 

कवित्व प्रसाद के नाठकों का एक श्रन्य भहत्वपूर्ण भायाम है। उनके प्रमुख 
नाटकों का रूपबन्ध महाकाव्यो' जेसा है। वेसी ही भावात्मक उच्चता, वेसे ही जीवन की 
समग्रता और वैसी ही रसात्मकता नाटकों में भी है, जैसी कि महाकाव्यों में होती है । 
विशुद्ध प्रगीतों के श्रभिनिवेश से इस विशेषता को अ्रधिकाधिक सम्पोषण मिला । प्रसाद 
पहले कृती है, जिन्‍्होने नाव्य-गीतो का औचित्य सिद्ध कर दिया हैं। उनके पूर्ववर्ती 
रचनाकारो के नाटकीय गान साहित्यिक तो है ही नही, चरित्र भ्रथवा घटना के सन्दर्भ 
में भी उनकी कोई विशेष भूमिका नहीं रही । वे तो बस हीन स्तर के सामाजिको की 
वाहवाही लुटने के साधन-भर है । प्रसाद ने हिन्दी नाव्य-गीतो की इस कमजोरी को पह- 
चाना भ्ौर उसे सशक्त भ्र्थवर्ता देन की दिशा मे भ्रनवर॒त प्रयास किये । उनके नाट्यगीतो 
के वैविध्यपूर्ण रूप-रंग उनकी इस साधना और प्रयोगशीलता का परिचय भली-भाँति दे देते 
है । शायद ही हिन्दी का कोई दूसरा नाटककार हो, जिसके गीत चरित्र, युग भ्रौर वस्तु- 
स्थिति की इतनी सघन व्यंजना करते हुए भी अ्रपत्ती विशुद्ध साहित्यिकता पर कायम रह 
सके । इसमें दो मत नही कि प्रसाद के श्रेष्ठतम प्रगीत उनके ताटको में है भौर उनकी 
सर्वाधिक जीवन्तपात्र-सृष्टि थाकि प्रबुद्ध युगचेतना इन प्रगीतो के भावरस से ही प्रपनी 
जीवनीशक्ति अहण करती रही है । 

प्रसाद ने हिन्दी-नाटक को बहुत कुछ दिया है। भारतेन्दु ने नाटक का एक ढांचा 
खडा किया था--प्रसाद ने उसमे प्राणप्रतिष्ठा की और उसे सौष्ठवमयी आशिक परि- 
पूर्णता भी प्रदान की । उन्होने हिन्दी की नाव्यविधि में सर्जनात्मक आयामों की सरचना 
की श्रौर उसकी सीमाशो का परिविस्तार किया । उनका सर्जन देशकाल से बद्ध शौर 
बाधित नही । श्रपने युग के प्रतिनिधि प्रणेता होकर भी वे सर्वकालिक है, भारतीय 
संस्कृति के प्रबल पच्चघर होते हुए भी वे विश्वमानव की परिकल्पना के निर्मायक हैं । 
हिन्दी-ताटक को उनके उदार व्यक्तित्व का अवदान सर्वाधिक मिला हैं। हिन्दी के अपने 
नाट्यशास्त्र की एक सर्वांगीण भ्रवधारणा उनके नाट्यसाहित्य के श्राघार पर प्रस्तुत की 
जा सकती है । 
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प्रसाद स्वच्छन्दतावादी नाव्यकार है श्ौर श्रापाततः यह एक विसगति ही है कि 
उन्होंने कामता” और एक घूंट' को छोडकर सभी नाटकों की कथावस्तु प्राचीन इतिहास 
से ली है। यो, पश्चिम के स्वच्छन्दतावादी कवियों में से अनेक ने अपने नाव्यवुत्त इतिहास 
से चुने है श्रौर रूस मे तो स्वच्छन्दतावाद का उदय ही ऐतिहासिक नाटको के क्षितिज पर 
हुआ है । वहाँ ऐतिह्य वस्तुविषयवाले नाठकों को जनता में साहस, पराक्रम एवं त्याग' की 
भावना जगाने के लिए सर्वोत्तम माध्यम माना गया है । वस्तुत स्वच्छन्दतावादी मनो- 
दृष्टि जिस स्तर की रोमानी व कल्पनाश्रयी भ्रादर्शात्मकता के लिए श्रपने को प्रतिबद्ध 
अनुभव करती रही है, उसकी अ्रवतारणा के लिए श्रतीत की गहराइयों में उतरना उसकी 
अनिवार्य नियति बन जाती है । हेगेल ने कुछ ऐसा ही अ्रनुभव करते हुए इतिहास की 
गत्यात्मक शक्ति को युगचेतना और स्वातत््य-भाव की अभिव्यक्ति कहा था । उसका यह 
कथन कि इतिहास में नाटक का प्रमुख प्रयोजन निहित होता है--एक विस्मयकारी किन्तु 
अ्रकाट्य समाजशास्त्रीय सत्य का उद्घाटन करता है। यह आवश्यक नही कि इतिहासाश्रयी 
नाटककार समकालीन जीवन के प्रति उपेक्षाशील ही हो। वास्तविकता तो थह है कि 
रचनाकार से जितनी अ्रधिक सर्जनात्मक प्रतिभा होती है, उतना ही वह अ्रपनी सम- 
कालीनता के प्रति जागरुक रहता है भौर श्रपती इस जागरुकता को अ्धिकाधिक प्रभाव- 
शाली प्रभिव्यक्ति देने के लिए ही वह बहुधा इतिहास की शव-साधना करता है । सम- 
सार्मायक वस्तुविषय भी वह अपना सकता है, किन्तु उसमें प्रासगरिक भौर साधारण रह 
जाने का खतरा उसे भ्रव्सर मुडने के लिए विवश कर देता है। यीद्स का यह कहना 
गलत नही कि आधुनिक जीवन के साधारण पहलू प्रस्तुत करनेवाले नाठक भावोन्नयन में 
अ्रशक्त प्रमाणित होते है । श्रत वर्तमान के प्रति जाग़रुक सर्जक यदि उसे श्रतीत के 
भ्रालोक में उभारना ठीक समभते है, तो इसमे विस्मय की कोई बात नहीं । वास्तविक 
ऐतिहासिक चिन्तन वर्तमान से ही भ्रधिक सम्बद्य होता है और अतीत के श्रध्ययत से 
वर्तमान को भ्रधिक सूभबूझ के साथ समभा जा सकता है ।” प्रसाद की दृष्टि ऐसी ही 
थी । श्रब यदि परम्परावादियों को सर्जन का यह यथार्थ श्रसुविधाजनक लगे, तो चारा ही 
क्या है । 

यह सही है कि प्रसाद ने भ्रपने ढंग से यथार्थवाद का प्रत्याख्यान किया है, किन्तु 
उन्हें श्रादर्शवाद का हिमायती भी नही कहा जा सकता । इस तथ्य के बावजूद कि उनकी 
वृत्त-सरचना में स्वच्छन्दतावादी कल्पना का महत्वपूर्ण योगदान रहा है, उन्हें समन्‍वयशील 
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तथ्यवादी ही कहना अ्रधिक संगत होगा । इतिहास में रुचि रखनेवाला साहित्यकार तथ्य- 
बाद का मोह त्याग भी नही सकता । यदि उसे झादर्श और यथार्थ में से एक को चुनना 
ही पडे, तो वह यथार्थ के ही पक्ष मे श्रधिक रहेगा । यह श्रौर बात है कि उसकी यथार्थ- 
दृष्टि तथाकथित यथार्थवाद से कहाँ तक साम्य या मतभेद रखती हे । यथार्थ का भी 
प्रपना एक आदर्शवाद होता है । प्रसाद का भ्रभिमत कुछ इसी प्रकार का हे। “यथार्थवाद 
झौर छायावाद' निबन्ध में वे लिखते है--यथार्थवाद क्षुद्रो का ही नही श्रपितु मह्ाानों का 
भी है। »< ८ >< कुछ लोग कहते है कि साहित्यकार को श्रादर्शवादी होना ही चाहिए 
और सिद्धान्त से शादर्शवादी धार्मिक प्रवचनकर्ता बन जाता है। >< » »९ यथार्थवादी 
सिद्धान्त से हो इतिहासकार से अधिक कुछ नही ठहरता, क्योकि यथार्थवाद इतिहास की 
सम्पत्ति है । ८ 2९ » साहित्यकार न तो इतिहासकर्ता है श्रौर न धर्मशास्त्रप्रणेता । इन 
दोनो के कर्तव्य स्वतन्त्र है । साहित्य इन दोनों की कमी पूरा करने का काम करता है । 
» »< 3८ इसीलिए असत्य श्रघटित घटना पर कल्पना को वाणी महत्वपूर्ण स्थान देती हूँ 
जो निजी सौन्दर्य के कारण सत्य पद पर प्रतिष्ठित होती है । उससे विश्वमगल की भावना 
श्रोतप्रोत रहती है ।” प्रसाद के नाट्यवुत्त साहित्य के इस आदर्श को चरितार्थ करते है । 
इतिहास के माध्यम से उन्होंने अपनी प्राचीन वास्तविकता को खोजने का प्रयास किया 
है भौर यह प्रयास साहित्य में तथ्यवाद का सहायक हो है। वे अपने समय की 
अ्रपेक्षाओरी के प्रति जागरुक थे, जिनकी पूर्ति के लिए श्रतीत की ओर दुष्टिपात करना एक 
अनिवार्य श्रावश्यकता थी। 'विशाख' के प्रथम सस्करण की भूमिका में वे लिखते है--- 
“इतिहास का अ्नुशीलन किसी भी जाति को अपना आरादर्श संगठित करने के लिए श्रत्यन्त 
लाभदायक होता है *< >< »< क्योकि हमारी गिरी' दशा को उठाने के लिए हमारे जलवाथु 
के झनुकूल जो हमारी झ्रतीत सभ्यता है उससे बढकर उपयुक्त ओर कोई भी आदर्श हमारे 
अनुकूल होगा कि नही इसमें हमे पूर्ण सन्देह है । 2 »< »< मेरी इच्छा भारतीय इतिहास 
के भ्प्रकाशित श्रश में से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्दर्शन कराने की है जिन्होंने कि 
हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयत्न किया हैं।” स्पष्ट है कि प्रसाद 
की दृष्टि व्यापक और गंभीर यथार्थ को पकड़ना चाहती है, जो अपनी सनातनता मे 
स्वयं आ्रादर्श बन जाता है और भविष्य के लिए मार्गदर्शन करता है। उनका निश्चित मत 
है कि श्रतीत और वर्तमान को देखकर भविष्य का निर्माण होता है, श्रत' साहित्य में 
एकागीलक्ष्य नहीं रखना चाहिए । प्रतिक्षण का वर्तमान सदेव दृषित रहता है, भविष्य के 
सुन्दर निर्माण के लिए । विश्व प्रगतिशील अवश्य है, किन्तु अधिक उछलने में पदस्खलन 
का भी भय है। नाटक में इस किस्म की जल्दबाजी बहुत ही श्रवाछ्ननीय है, क्योंकि यह 
कलाओों का भ्केले प्रतिनिधित्व करनेवाली विधा है भौर इसका दायित्व बृह्ृत्तर है। भ्राज 
क्रा नया नाटक भी इसी आधारभूत वैशिष्ट्य के आझाग्रहस्तरूप अपने ढंग से इतिहास की 
झोर अग्रसर हो' गया है। ड्यूक लेज़ली, थाम्पसन, पीदस, पाउण्ड, कॉक्‍्चू, जीद भादि 
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नवीन सशक्त नाव्यकारो ने अपनी क्ृतियों में ऐतिह्य वृत्त रखे है, किन्तु उन्हें पुरातनपथी 
या पलायनवादी नही कहा जाता है । इसके विपरीत वे आधुनिक मंच के प्रगतिशील सर्जक 
के रूप में ही प्रतिष्ठित हुए है । प्रसाद को भी प्रतिष्ठा इसीलिए है कि उन्होने नाटक के 
इस दायित्व का भली प्रकार निर्वाह किया है। उन्होने यथार्थवादी श्रादोलन की उपेक्षा 
भले ही कर दो हो, किन्तु जीवन के यथार्थ के प्रति वे बरावर जागरूक भ्रौर प्रतिबद्ध 
रहे हैं । 

जीवन को उसकी समग्रता में ग्रहण करने की आधारभूत वृत्ति के कारण प्रसाद 
की नाट्यवस्तु मे भी वैसी ही व्यापकता और समग्रता मिलेगी । यह कहना असंगत न 
होगा कि उनके साटकों में महाकाव्यों के श्रायाम विद्यमान है । उन्होंने प्राचीन भारतीय 
इतिहास के प्रकाशित अंश में से उन प्रकाण्ड घटनाओं को चुना है, जो श्रतीत का एक 
गौरवशाली एवं पूर्ण चित्र प्रस्तुत कर सके और'अपनी व्यंजकता मे जीवन को उसके 
विस्तार के साथ समेट सकें । 'झारभिक पाठ्य काव्य निबन्ध से वे लिखते हँ--- मानव 
के सुख-दुख की गाथाएँ गायी गयी । उनका केन्द्र होता था धीरोदात्त लोकविश्रुत नायक । 
महाकाव्यों में महत्ता की श्रत्यन्त भ्रावश्यकता है। महत्ता ही महाकाव्य का प्राण है 
नाटक में, जिसमें कि झनन्दपथ का, साधारणीकरण का, सिद्धान्त था, लघुतम के लिए 
भी स्थान था । प्रकरण इत्यादि मे जनसाधारण का भ्रवतरण किया जा सकता था, परन्तु 
विवेक परम्परा के महाकाव्य मे महानो की ही चर्चा आवश्यक थी । प्राचीन साहित्य के 
ऐतिहासिक विश्लेषण से प्राप्त इस मानवीय सत्य को उन्होंने अपने नाठकों में चरितार्थ 
किया है । उनके कथानायक अपने युग के सर्वोत्तम एवं प्रातिनिधिक व्यक्तित्व रखते है । 
जनमेजय परीक्षित के युग से आरंभ करके वे बौद्ध, मौर्य और गुप्त कालो से होते हुए सम्रा* 
हर्षवर्धन के शासनकाल तक श्राये है । अतीत की इस लम्बी जीवन-यात्रा मे उन्हें अनेक 
प्रकाण्ड घटनाएँ मिली, जिन्हे उन्होंने श्रपती कल्पना के ताजें रगो से जीवन्त बनाकर 
प्रस्तुत किया है। श्ादर्श पुरुषत्व की महिमा से मण्डित सम्राटी, कर्मठ सेना।नयों, महत्व 
प्रिय सामन्‍्तो, उग्र महत्वाकाक्षिणी राजमहिषियों एवं विकट राष्ट्रधातियों से सम्बद्ध ये 
इतिवृत्त निश्चय ही बडे भव्य एवं प्रभावशाली हैं और महाकाव्योचित महुत्‌ का वातावरण 
रचने में सक्षम है। जीवन की परिपूर्णता के लिए साधारणत्व या लघुत्व की भी प्राण- 
प्रतिष्ठा श्रावश्यक थी । भ्रत. उन्होने वेविध्यपूर्ण एवं व्यजक पात्रों व घटनाओं की सटीक 
कल्पनाएँ प्रस्तुत की । यही कारण है कि प्रसाद के नाव्यवृत्त केवल महानता का प्रशस्ति- 
पाठ नही करते, मानवीय संवेदना भो जगाते हैं । पूरा नाटक पढने या देखने के बाद जो 
बच रहता है, वह मानवीय करुणा से श्रोतप्रोत कोई उदात्त जीकनादर्श होता है, जो न 
केवल भ्रभिजात झौर उच्चवर्ग की विरासत है वरन्‌ जिस पर सामान्य मानवता का 
सास्कारिक एवं नैतिक हक है। शौर्य, श्रात्मदान, राष्ट्रप्रेम, भ्रध्यात्म, प्रणय, सौहाई, 
विश्वमैत्री आदि ऐसी ही उच्च भानव-भूमियाँ हैं, जो उनको नाव्यक्ृत्रियों मे बराबर उभर 
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कर सामने श्राती रही है। इनके समानान्तर काफी दूर तक साथ चलनेवाली कुचक्र, देशद्रोह, 
हत्या भ्रादि के विकट दुष्प्रवृत्तियाँ भी मिलेंगी, जो जीवन के निर्मल चित्र मे वास्तविकता 
की चटकीली रगरेखाएँ उरेहती है । यह कटु यथार्थ श्रन्ततः पराजित होता है, क्योकि 
प्रसाद के मतानुसार इनकी श्रपराजेयता दिखाने का कोई उदात्त प्रयोजन नही और यह 
प्रवृत्ति अपनी सहज प्रक्रिया में श्रनजाने ही अपराधों को कृत्रिम पाप करार देकर उन्हें 
प्रोत्साहन देने लगती है। प्रसाद मानवीय जीवन की' एक व्यवस्थित परिकल्पना सामने 
रखकर चलनेवाले साहित्यकार है, श्रत प्रकृत्या नैतिक होना उनके व्यक्तित्व की मूज 
श्राकाक्षा है। फिर, जिस युग में वे साहित्यसर्जनज कर रहे थे, उसका भी कुछ प्रभाव 
पडता प्रवश्यम्भावी था । गाधी के द्वारा प्रचारित नैतिकता का प्रभाव उनपर थोडा बहुत 
श्रवश्य पडा था। सास्क्ृतिक अ्रवधारणाश्रो से उसका तालमेल बैठने के कारण प्रसाद 
के लिए वह और भी सहज प्राह्म हो सकी । 


अतीत के प्रति प्रसाद का यह लगाव एक महत्वपूर्ण सीमा तक सास्क्ृतिक है । 
उनके साहित्य में व्याप्त उनका जीवनदर्शन जिस आानन्दभाव को केन्द्र मे रखकर चला 
हैं, उसका भआरादि-ल्लोत उन्हे भ्रायों की पुरातन सस्कृत में मिला है। इसी प्रकार नियर्ति, 
करुणा और, कर्मण्यता के व्यावहारिक जीवनादर्श उन्होंने शैव, बौद्ध भौर ब्राह्मण दर्शन से 
ग्रहण किये है । भारतीय सस्कृृति की यह गौरवमयी चिन्तनपरपरा प्रसाद के काव्यग्रन्थो, 
निबन्धो भ्रौर उपन्यासों में देखी जा सकती है। नाठक में इसके लिए श्रपेक्षाकृत कभ 
प्रवकाश था, फिर भी उसके श्रभिनिवेश का मोह उनसे त्यागा नही जा सका । इसके लिए 
उन्हें प्रसंगानुरूप पात्रों और घटनाशओ्रो को सुष्टि प्रत्येक नाटक में करनी पडी हैं। नाठक 
की सक्रियता में यह प्रवृत्ति कभी-कभी व्याघात भी उत्पन्न करती रही है, किन्तु यही 
प्रसाद का प्रातिनिधिक वैशिट्य भी तो है। कहा जा सकता है कि इन उदात्त प्रवधारणाशं 
के व्यावहारिक निदर्शन के लिए उन्हें नाटक सर्वाधिक सशक्त माध्यम प्रतीत हुआ, अत' 
उन्होने इतिहास से तदनुरूप कथाप्रसग चुन लिये। “राज्यश्री' में उन्हें ब्राह्मणधर्म की 
करुणा के दिरदर्शन की कथाभूमि मिली, तो 'विशाख' मे बौद्धधर्म की। भ्रजातशत्र' 
विशाख' की ही चिन्तन-परम्परा को श्रधिक समुज्ज्वल रूप मे उपस्थित करता है, क्‍योंकि 
इसमे स्वयं तथागत को चारित्रिक भूमिका दे दी गयी है। बुद्ध करणा भौर विश्वमैत्री का' 
जो झ्ादर्श सिद्धान्त के स्तर पर प्रस्तावित करते है, उसे मल्लिका जीवन में उतारतली है । 
कामना में प्रसाद के समक्ष पूर्व और पश्चिम के सास्कृतिक दन्द्र की समस्या भ्राकर 
खडी हो गयी है। कथ्य की आकांक्षा के प्रनुरूष उन्हें पूरा कथानक कल्पना के प्राधार पर 
खडा करना पड़ा है। इसमें नाटककार ने पश्चिम की झौद्योगिक और तथाकथित प्रगति- 
शील संस्कृति का खोखलापन दिखाते हुए भारतीय मनीषियो के द्वारा' प्रतिपादित संतोष, 
विवेक, करुणा, आस्था और शान्ति के सन्तातन मानवीय श्रादर्शो की स्थापना की है । 
'तागयज्ञ' में उनके सामने आरार्य-अ्रना्य की सास्कृतिक समस्या थी, जिसका समाधान 
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उन्होने भार्या के भ्रादर्श ब्राह्मणत्व की धारणा के सहारे किया है । स्कन्दगुप्त' मे ब्राह्मण- 
बौद्ध-सधर्ष की भूमिका रचकर यज्ञबलि की कुत्सित प्रथा का प्रतिषेध कराया है भरौर 
आत्मत्याग का सर्वोच्च कीतिमान प्रस्तुत किया है। एक घूट' में वे व्यावहारिक जीवन 
की सामाजिक नैतिकता पर केन्द्रित है, अत उन्हे समचे नाट्यवृत्त की कल्पना करनी पडी 
है। 'चन्द्रगुप्त॒ की विचारणा मानो 'स्कन्दगुप्त' की प्रतिक्रिया या संतुलन-प्रक्रिया के रूप 
में प्रकट हुई है। स्कन्दगुप्त' में प्रश्यातकीति के रूप मे उन्होने भ्रादर्श बौद्ध की परिकल्पना 
प्रस्तुत की थी । 'चन्द्रगुप्त' भे वे चाणक्य श्रौर दाड्यायन के रूप में ब्राह्मणत्व की तेजोमयी 
गरिमा का उपस्थापन करते है । भ्रन्तिम कृति 'श्रुवस्वामिनी' भी इसी परम्परा की एक 
सशक्त कडी हैँ। पुरोहित की निर्भीक विवेकमयी व्यवस्थापकता पाठक या दर्शक के अ्रन्त- 
करण पर भआादर्श ब्राह्मणत्व की एक गहरी छाप छोडती है । इस प्रकार प्रसाद के नाट्य- 
वुत्तो का इतिहास प्रकारान्तर से उनकी वैचारिकता का इतिहास है। वे जिस विराद 
सास्कृतिक सामरस्य का आदर्श सामने रखकर साहित्यसर्जन में अ्रग्नमसर हुए थे, वह 
उत्तके नाठकीय कथाप्रसंगो में सर्वाधिक चरितार्थ हो सका है। श्रार्य और भ्र्ार्य, 
ब्राह्मण शौर बौद्ध, पूर्व और पश्चिम, व्यक्ति श्रौर समाज, सिद्धान्त और प्रयोग 
के जो भी हन्द्र उनके भागे प्रश्नचिक्ल बनकर शआआाये, उन्हे उन्होने ताट्यवुत्तो में समाधान 
दिया । रहा उनके नाटकीय ओऔचित्य का प्रश्न, तो उन्होंने उसे भी यथासभव बरकरार 
रखने का प्रयास किया ही है। बौद्ध और ब्राह्मग--दोनो ही देश की राजनीति में सक्रिय 
भाग लेते रहे है--कभी पक्ष सें तो कभी विपक्ष में । उनकी यह ॒पक्षधरता एक ओर 
भयानक षड़्यंत्रो की सरचना करती है श्लौर दूसरी श्रोर जटिलतम चक्रव्यूहों का मर्म भेदन 
कर डालती है । न 'स्कन्दगुप्त' जैसा भयावह कुचक्र कही मिलेगा और न “चन्द्रगुप्त' जैसा 
प्रपराजेय कूृट-कौशल ही । अझजातशत्रु के क्रिया-व्यापार को उलभझाव के साथ श्रग्नसर 
करने वाली मागन्धघी भी बुद्ध से असम्पक्त नही। 'राज्यश्री और विशाख' के सघर्ष-तत्व 
के मूल में पतनशील बौद्ध धर्मतन्त्र ही है। नागयज्ञ/ का तो सारा उपप्लव ही आार्य- 
भ्रनाय॑ के इन्द्र से परिप्रेरित है । अस्तु, प्रसाद ने सतर्कतापूर्वक अपनी सुचिन्तित सास्कृतिक 
गवेषणाओ को मुख्य नाट्यक्रिया से सन्दर्भित रखने का प्रयास किया है। यो, कुछ स्थल 
अवश्य ऐसे मिल जायेगे, जहाँ वे श्रपती बात कह डालने के श्राग्रही हो उठे है--जैसे 
नागयज्ञ के आरम्भ में कृष्णाजुन-सवाद या कि 'स्कन्‍्दगुप्त' मे धातुसेन के लम्बे सास्कृतिक 
प्रवचन । लोकोत्तर-कोटि के प्राय. सभी महामानवो' की वाणी में वक्‍तृतातिरेक मिलेगा 
इस प्रसंगो मे एकाधिकार बार नाटकोचित कथाप्रवाह बाधित हों गया है और मचन के 
स्तर पर उनमें काफी काटछाँट की अपेक्षा अनुभव की जाती रही है । 

इतिहास के प्रति प्रसाद की दृष्टि का एक और भी पहलु है, जिसे नाटक के संदर्भ 
में सर्वाधिक महत्वपूर्ण कहा जा सकता है । वे श्रतीत को गौरवशाली किन्तु वर्तमान जीवन 
से कही हुई अमुल्य धरोहर मात्र नही मानते । उत्तकी गहन भावमयी भ्रन्तदु ष्टि उसमे' 
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मानवीय जीवन के उन सनातन सत्यो की. श्रभिव्यक्ति देखती है, जिनसे वर्तमान और 
भविष्य उतने ही जुडे हुए है जितना कि श्रतीत । इतिहास के श्रन्धकार में वास्तविक 
जीवन की खोज का प्रयत्न वे बराबर करते रहे है श्रौर इसके लिए उन्हें मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण की पद्धति का आश्रय लेना पडा है। 'कामायनी के श्रामुख में वे लिखते है--- 
“झ्ाज हम सत्य का प्र्थ घटना कर लेते हे । तब भी उसके तिथिक्रम मात्र से सन्तुष्ट न 
होकर मनोवैज्ञानिक भ्रन्वेषण के द्वारा इतिहास की घटना के भीतर कुछ देखना चाहते है । 
उसके मूल में क्या रहस्य है ? श्रात्मा की अनुभूति । हाँ, उसी भाव के रूप ग्रहण की 
चेष्टा सत्य या घटना बनकर प्रत्यक्ष होती है। फिर वे सत्य' घटनाएँ स्थल और क्षणिक 
होकर भिथ्या भ्ौर श्रभाव में परिणत हो जाती हैँ । किन्तु सूक्ष्म अनुभूति या भाव चिरन्तन 
सत्य के रूप में प्रतिष्ठित रहता है जिसके द्वारा युग-युग के पुरुषों की और पुरुषार्थों की 
अ्रभिव्यक्ति होती रहती है ।” प्रसाद मूलत कवि थे, अत. स्वाभाविक रूप से ही वे बाह्य 
तथ्य की श्रपेक्षा आ्रान्तर सत्य या भावसत्य को श्रधिक महत्व देते हैं। अपने नाटकों के 
ऐतिह्य वृत्तो को उन्होने इसी भाव-दृष्टि से देखा-परखा श्रौर विश्लेषित किया है । इतिहास 
केवल बडी-बडी घटनाओं की तथ्यपरक सूचना देकर अ्रपने कर्तव्य की इतिश्री समक्त लेता 
है, किन्तु साहित्य उसमें जीवन की प्राणप्रतिष्ठा करके ही श्रपना वेशिष्ट्य प्रमाणित कर 
सकता है। साहित्य का यह वैशिष्ट्य प्रसाद के नाटको में सुरक्षित है। उनके नाट्यवृत्त 
इतिहास प्रसिद्ध मानवो एवं घटताओं को तो प्रस्तुत करते ही है, थे अ्रन्तव॑तिनी सूक्ष्म 
मानवीय सवेदनाशों को भी उभारते है, जो ऐतिहासिक तथ्य के क्षेत्र में न आने पर भी 
संभाग्य भावसत्य होने के कारण विश्वसनीय लगतो है। कहना न होगा कि इतिहास को 
स्थल रेखाशो में जीवन-शिराश्रो को उरेहने का दायित्व कल्पना पर है और प्रसाद के 
ऐतिहासिक नाटक कल्पना के इस अ्वदान से भरेपुरे है। सूक्ष्म विवरणों की समूची रूप 
रचना उत्पाद है भर ये अंश प्रसिद्ध और नाठक की प्रमुख घटना के कारण-परम्परा को 
आश्चर्यजनक रूप से सशक्त बनाते है । 'अ्रुवस्वामिनी' में कोमा का शकराज का शव माँग 
कर ले जाना इतिहास का सत्य भले ही न हो, किन्तु मानवीय भावना का तो एक निदारुण 
सत्य है ही। थह श्रवान्तर प्रसग॒ ध्रुवस्वामिनी को उत्तेजित करके उसे मुख्य घटना तक 
पहुँचने के लिए अतिरिक्त त्वरा देता है। “चन्द्रगुप मे मालविका का आत्मदान एक शोर 
अपरिसोम मानवीय करुणा जगाता है और दूसरी ओर चाणक्य के प्रति चन्द्रगुप्त की 
वितृष्णा की ठोस भावभूमि रचता हैं। स्कन्दगुप्त' में विजया की. अतृत्व प्रणय-पिपासा 
क्या कुछ नही कराती । अ्रनन्‍्तदेवी की श्राँखों में पडने वाले लाल डोरो का रहस्य कोई 
भटार्क से पूछे । देवसेना का स्वाभिमान, स्कन्द की राजविरक्ति, भटारक की महत्वाकाक्षा 
झौर पर्णद्त्त की त्यागन्तपस्या जीवन के जीवन्त सत्य से इतर कुछ नही और वे पूरी तरह 
मुख्य नाट्य-व्यापार से सम्बद्ध है । षड़यन्त्र, हत्या, महत्वाकाक्षा, लोभ, प्रेम, क्षमा, 
सहानुभूति, सेवाभावना, भ्रौदार्य, वीरता श्रादि हमारे दैनन्दिन जीवन के व्यावहारिक सत्य 
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है, जो प्रसाद के नाटकों में सर्वाधिक भ्राकर्षण के प्रसंग रचते है और कथा की मुख्य 
धारा को भ्नत्तिरिक्त प्रवेश देते है । प्रसाद का यह इतिहास-दर्शन भ्रपने श्राप में साहित्य 
की एक महती उपलब्धि है। 'कामायनी” मे उन्होंने जिस मनोवैज्ञानिक श्रन्वेषण को 
रूपकीय सरणि दी थी, वही नाठको में सम्भाव्य विवरणशीलता के रूप में प्रकट हुआ है । 
दोनों ही इतिहास-दर्शन की समर्थ शैलियाँ हैं और दोनो के ही माध्यम से कालबद्ध घटना- 
प्रसग को सनातन मानवीय जीवन के विशद भ्रायाम उपलब्ध होते है । 

मानवीय सत्यो की इस श्रावत्ंक प्रकृति पर शभ्राधुत प्रसाद का इतिहास-दर्शन 
समकालीनता की भी प्रभिव्यक्ति के लिए मार्ग प्रशस्त कर देता है। 'श्रजातशत्र' के कथा- 
प्रसग मे उन्होने बताया है कि इतिहास में घटनाश्रों की पुनरावुत्ति होती रहती है । 
असाधारण नयी घटना भी भविष्य में पुन. होने की सम्भावना से युक्त होती है। मानव- 
कल्पना का कोष श्रक्षय है, क्योकि वह अ्रनन्त स्तोतवाली अभिलाषा या इच्छाशक्ति का 
विकास है। जब तक श्रदम्य इच्छाशक्ति से प्रेरित कल्पना इयता को नहीं प्राप्त होती, तब 
तक वह रूप परिवर्तन करती हुई पुनरावृत्ति करती ही जाती है । पूर्व कल्पना के पूर्ण होते- 
होते एक नयी कल्पना उसका विरोध करने लगती है और पूर्व कल्पना कुछ काल तक 
ठहरकर पुन' प्रकट होने के लिए झपनी भूमिका बना लेती है । इस प्रकार इतिहास क्रिया- 
प्रतिक्रिया के रूप में श्राधारभूत मानवीय प्रवृत्तियो का पुनरावतंन करता रहता है । इस 
व्यावर्तन में ही उसके नये अ्रष्याय भी खुलते रहते है । प्रसाद के युग में भी इतिहास एक 
नवीन अ्रष्याय की पृष्ठभूमि रच रहा था । उस समय राष्ट्र नवीन आशाकाक्षाश्रो के साथ 
स्वतन्त्रता की प्राप्ति के लिए कृतसकल्प था औ्रौर भ्रपने लक्ष्य की सिद्धि के लिए संघर्ष के 
हर दौर से गुजरने को तैयार था। स्वातन्त्य की यह श्रदम्य श्राकाक्षा भारतीय या कि 
मानवीय इतिहास में पहले भी भ्रनेक बार मुखरित हुई है । प्रसाद की सग्रहका रिणी प्रतिभा 
अतीत के ऐसे जीवन्त प्रसग चुन लेती है और उनसे वर्तमान स्थितियों व समस्याओ्रो की 
अनुगंज भर देती है। “चन्द्रगुप्' और “जनमेजय का नागयज्ञ मे समूचे राष्ट्र की सग- 
ठनात्मक प्रक्रिया और भावनात्मक एकता की' प्रतिच्छवि देखी जा सकती है । स्कन्‍्दगुप्त' 
में स्कन्द, पर्णदत्त, चक्रपालित, बन्धुवर्मा, मातृगुप्त, रामा, कमला श्रादि के रूप मे निःस्वार्थ- 
भाव से सघर्षरत स्वालन्त्य-सेनानियो की श्रमथक कर्ंशीलता प्रतिबिम्बित हुई है। युद्ध 
का अवसर न रहने पर वृद्ध पर्णदत्त जिस तत्परता के साथ हत या आहत सेँलनिको के 
परिवारों के पोषण में लग जाता है, वह स्वराज्य-आन्दोलन के कर्मठ समाजसेवियो की 
ही सच्ची सजीव प्रतिकृति है। भ्रभी-श्रभी हुए बँगलादेश के युद्ध के दौरान देश में श्रनेक 
शरणार्थी शिविर खोले गये है, जिनमे उत्साही देश सेवियों ने श्रपने मानव-प्रेम का परिचय 
दिया है । 'भ्रजातशत्रु' मे गौतम का शामक व्यक्तित्व क्या श्रहिंसाप्रिय गाधी का स्मारक 
नही । बुद्ध की शान्त सैद्धान्तिक वाणी में गाघी के सास्कृतिक भ्रादर्शवाद की स्पष्ठ अनुगूंज 
विद्यमान हैं। इसी प्रकार काशी के भयावह युद्ध में किसी. कदर प्रथम विश्वयुद्ध की 
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विभीषिका की एक भलक मिल ही जाती है । '्रुवस्वामिनी” मे तो आधुनिक नारी के 
जाग्रत स्वाभिमान को मूल कथ्य के ही रूप मे प्रस्तुत किया है। नारी के उत्पीडन की 
समस्या तो युग-युग की है। विच्छेद श्र पुनविवाह, जो भ्राधुनिक जीवन की सामान्य 
स्थिति बन चुके है, सामाजिक इतिहास में पहले भी घटित होते ही थे, श्रन्यथा उनके 
विषय मे शास्त्रीय व्यवस्था कैसे मिलती । प्रसाद भ्रतीत के माध्यम से वर्तमान को उभारने 
की कला में कुशल है। उन्होने भ्रतीत को वर्तमान के अभिनिवेश से जीवन्त बनाया है 
और वर्तमान को श्रतीत के सहारे भ्रधिक सूकबूफ के साथ पहचाना है । 


प्रसाद ने भ्रपने नाठको के ऐतिहासिक कथाप्रसगो मे जीवन की वास्तविकता का 
रग भरने के लिए सृक्ष्म विवरणों की वेविध्यमयी कल्पनाएँ की है। 'कामता” शौर 'एक 
घूंट' में ऐतिह्य वृत्त नही है, श्रत उनके समूचे कथानक उत्पाद्य हैं। शेष सभी नाटक 
ऐतिहासिक है, श्रत उनमे कल्पना के सयोजन का वेशिष्ट्य मिलेगा। दूसरा भ्रवदान घटना- 
प्रसगो के रूप मे भी मिला है और चरित्र सृष्टि के रूप मे भी। दोनो के माध्यम से 
जीवन की सच्चाई उभरती है, जो कि कल्पनाशक्ति के उपयोग का व्यापक प्रयोजन है । 
यह व्यापक प्रयोजन दो नाटकीय श्रथवा प्रासग्रिक श्रपेक्षात्रों को पूर्ति करता हैं। यह 
व्यापक प्रयोजन दो नाटकीय श्रथवा प्रासगिक श्रपेक्षा्रों की पूति करता है। बहुधा 
काल्पनिक प्रसग॒ प्रमुल ऐतिहासिक घटनाझो की कारण-परम्परा को सशक्ततर बनाते है 
श्रौर श्राकस्मिकता की अ्रनाटकीयता श्रथवा अतिनाटकीयता को एक स्वाभातिक प्रक्रिया में 
ढाल देते है । इतिहास प्रमुख घटनाझों को महत्व देता है, न कि उनकी सुक्ष्म कारण- 
परम्परा को । यह दायित्व नाटककार का है कि वह ऐतिहासिक तथ्यों के बीच की दूरियों 
पर कल्पना के सेतु बाँधकर उन्हें क्रमिक और सहज जीवनयात्रा का रूप दे दे । दूसरी 
श्रपेक्षा उतनी नाठकीय नही है जितनी सर्जनात्मक, फिर भी वह रचना की उत्कषंक तो 
है ही । सर्जनशील प्रतिभा की मौलिक विशिष्टता यह है कि वह साधारण और स्वाभाविक 
जीवनयात्रा को श्रन्तिम लक्ष्य नही मानती श्र मात्र उसकी निर्भमिति से उसे वास्तविक 
निष्कृति को भनुभूति नहीं होती। उसे पूर्ण भात्मतुष्टि तब होती है जब वह भ्रपनी 
आकाक्षा, श्रपने स्वप्त और अपनी भ्रवधारणाशो को भ्रपने आन्तरिक स्तर के अनुरूप 
भौर अ्रभीष्सित श्राकार-प्रकार में रूपायित कर लेता है। इसे उसकी श्रात्माभि- 
व्यक्ति कह सकते है । प्रसाद के कवि-सानस में ऐसी अनेक रूपाकृतियाँ निहित थी, जिन्हे 
नाठको में ही जीवन्त विग्रह दिये जा सकते थे । यो, काब्य ग्रन्थो के श्रतिरिक्त कहानियों 
भौर उपन्यासो मे भी यह श्रात्म-प्रक्षेपण' कम नही है, किन्तु नाटकों जैसी सजीवता, उनमे 
नही क्योकि यही तो इसका, विधागत वेशिष्ट्य है। भरत. प्रसाद के नाटकों में ऐसे अनेक 
चरित्र मिलेंगे जो प्रनेतिहासिक हैं, किन्तु, जिनसे समचे वृत्त को भ्रसाधारण दीप्ति मिली 
है । देवसेना, मालविका, भ्रलका, मल्लिका, मन्‍्दाकिनी और कोमा ऐसी ही विशिष्ट कल्प- 
कृतियाँ है । प्रसाद की कोमल रचनाएँ स्वाभाविक रूप से ही कोमल श्राकृतियों में भ्रव- 
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तरित हुईं है । यो, इन्होने एकाधिक पुरुष-चरित्रों को भी कल्पना के श्राधार पर खडा 
किया है जैसे शिखरस्वामी, विकटघोष, महापिंगल, काश्यप, समुद्रदत्त, प्रपंचबुद्धि श्रादि 
किन्तु वे उनके भ्रान्तरिक व्यक्तित्व के प्रतिनिधि न होकर भ्रधिकतर जीवन के मलिन पक्ष 
का उपस्थापन करते है और अपने ढग से यथार्थ की अ्रवतारणा में योग देते हैं । इस वर्ग 
में विजया, श्यामा, दामिनी आदि कुछेक नारी-चरित्र भी कल्पित' किये गये है । मणिमाला, 
सुरमा, जयमाला शआ्रादि सत्वोन्मुख काल्पनिक स्त्रीपात्र है और न्यूनाधिक रूप भे ये साधा- 
रण पात्र-वर्ग में श्राती है। श्रस्तु, प्रसाद ने कतिपय विशिष्ट नारी-चरित्रों की कल्पना 
करके सर्जनात्मक स्तर पर श्रात्मनिष्कृति का अनुभव किया है और रचनात्मक सदर्भ में 
परिणाम, चरित्रनिर्णय, कारण-परम्परा आदि की दृष्टि से कुछ बडे हो सशक्त श्रायाम खड़े 
कर दिये हैं । देवसेना स्कन्द के व्यक्तित्व का निर्णायक श्रायाम है । उसके श्रभाव मे वह 
मात्र एक इतिहास प्रसिद्ध वीर पुरुष रह जाता झौर अपने जैसे श्रनेक सम्नाटो और सामन्‍्तो 
की भीड मे खो जाता । परिणति में भी उसकी भूमिका महत्वपूर्ण है । मल्लिका प्रसेन की 
परिणति का दायित्व वहन करती हैं। मालविका भौर कोमा कारण-परम्परा को सुदृढ 
करती है । श्रलका और मदाकिनी कारण-श्व्‌ु खला को दृढ़तर बनाते हुए उसे परिणाम तक 
ले जाने के लिए सतत प्रयत्नशील रहती है । यह दुहरा लक्ष्यवेध प्रसाद की नाट्य-कल्प- 
नाञ्रो को श्रपरिहार्य बना देता है। ऐसा लगता है कि इस तत्व को नाटकों से हटा लेने पर 
वे प्रायहीन ककालमात्र बच रहेंगे | प्रसाद ने इसके विनियोजन श्रौर सयोजन मे भी श्रपने 
नाट्यकौशल का परिचय दिया हैं। अश्रजातशन्रु' में मागन्धी, श्यामा, शोर भ्ाम्नपाली के 
एकीकरण में सयोजन की कला का चरम रूप देखा जा सकता हैं। कथानक के कई महृत्व- 
पूर्ण सूत्र इस अ्न्वितिपूर्ण चरित्र-परम्परा के द्वारा संचालित होते है । राजपुत्र विरुद्धक 
और डाक शैलेन्द्र का भी एकीकरण श्रत्यधिक नाटकीय एवं प्रभावशाली है । सयोजन का 
कौशल प्राय. सम्बन्ध-स्थापन के रूप में भी प्रकट हुआ है । स्कन्दगुप्त' में भटाक, श्रनन्त- 
देवी, बौद्ध और हणो को एक ही दिशा मे लाकर सगठित कर देना और इस प्रकार 
विरोध-पक्ष को सुदुढतम बना देना नाटककार की संयोजन-कला का एक श्रच्छा उदाहरण 
है। प्रसाद के सभी नाटकों में यह विशेषता देखी जा सकती है । विनियोजन का सौष्ठव 
वहाँ लक्षित होता है, जहाँ किसी काल्पनिक प्रसंग या पात्र को मुख्य कथा के बीच इस 
प्रकार 'फ़िठ' कर दिया जाता है कि वह श्रपने स्वतन्त्र उ् श्य को पूरा करते हुए नाट्य- 
व्यापार को आगे बढाने में श्रपेक्षित योगदान करे । शिखरस्वामी, प्रपंचबुद्धि, विजया, 
अलका, मन्दाकिनी श्रादि के नाट्याभिनिवेश मे प्रसाद की विनियोजन-कला का निखार 
देखा जा सकता हैँ । यही बात घटनात्मक कल्पनाश्रों के भी विषय में कही जा सकती है । 
वस्तुतः विनियोजन नाट्य-कल्पना की भ्राधारभूत तथा सर्वसामान्य कला है, जिसका होना 
कुछ विशेष नही लगता किन्तु जिसके भ्रभाव में कथानक का पूरा ढाँचा लडखडाने लगता 
हैं। कहना न होगा कि प्रसाद काल्पनिक प्रसंगो की भ्रवतारणा में सिद्धहस्त है और उनके 
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इस कल्पना-कौशल ने उन्तके नाटको की आधारभूत वस्त-संवेदना को सजीव श्र सार्थक 
बना दिया है । 

प्रसाद के नाट्यवत्तो का एक प्रमुख लक्षण उनका 'ट्रेजिक' होना है । इसे पाश्चात्य 
ट्रेजेडी-नाटको के समकक्ष तो नही रखा जा सकता किन्तु उससे मिलता-जुलता एक निजी 
और सास्कृतिक वैशिष्ट्य भ्रवश्य माना जा सकता है। कथावस्तु की यह करुण चेतना 
उनके नाटकों में ही नही, कहानियों और उपन्यासों में भी भ्रन्तनिहित है। कंकाल तो 
आसान्‍्त ही है । कहानियों की प्रसादान्तता इसी विशेषता का आाख्यान करती है। प्रात्म- 
परक कविताशो भें तो बेदता का तत्व सर्वोपरि है । श्रभिनयधर्मी होने के कारण नाटकों 
में इसे सर्वाधिक मर्मग्राही भ्रभिव्यक्ति मिल सकी है। त्रासद तत्व के इस सन्निवेश की 
मूल प्रेरणा तिहरी है । प्रथमत प्रसाद अपनी सर्जनावधि के श्रारम्भिक दो तिहाई भाग में 
बौद्धमत की करुणा भौर उसके दु खवाद से श्रत्यधिक प्रभावित रहे है । भ्रन्तिम चरण भें 
सामाजिक शौर राष्ट्रीय सन्दर्भो में उन्होंने दु,खबादी विचारधारा का निराकरण करके 
आननन्‍्दवाद की प्रतिष्ठा की है, किन्तु वैयक्तिक स्तर पर थे उससे जुडे ही रहे हैं। करुणा 
के सन्देश का प्रसारण तो वे श्रन्त तक करते रहे । जामरूक साहित्यकार की भूमिका में 
होने के कारण उनकी दु खभावना बौद्धमत की विचार-परम्परा के अ्रनुरूप विवृत्यात्मक न 
रहकर ' प्रव॒ृत्यात्मक हो गयी है। एक प्रकार से उनके साहित्य में दु खबाद का श्रादर्शीकरण 
या उदात्तीकरण हो गया है । परवर्ती युग में प्रसाद ने जो बौद्धनविरोध की मुद्रा श्रपना ली 
है, उसकी तह में उनकी यह दृष्टि भी काम कर रही है, यद्यपि ऐतिहासिक दृष्टि से 
बौद्धो की राष्ट्रविरोधी गतिविधियाँ भी इसके लिए कम' उत्तरदायी नही । प्रसाद जीवन 
मे आस्था भौर कर्म की प्रेरणा देना चाहते थे, जिसका आधार उन्हें शैवागमों में मिला 
था । इसकी सिद्धि के लिए बौद्ध दु'खवाद को प्रवृुत्तिपरक बनाना एक ग्राधारभूत प्रति- 
वार्यता थी । श्रतः उन्होंने द'ख को आत्म-परिष्कारक तत्व के रूप में देखा और उसे 
व्यापक बनाकर मानवीय संवेदना अथवा करुणा से सन्‍्दर्भित कर दिया। यह मानसी 
प्रक्रिया आँसू” में देखी जा सकती है। यही उदात्त दुःखबाद उनके नाटकों में बहुधा 
ब्रासदगुण' की सृष्टि करता है। “चन्द्रगुप्त मे मालविका का आात्ममान और चाणक्य की 
तपश्चर्या, स्कन्दगुस" में पृथ्वीसेन, मद्दाप्रतिहार श्रोर दण्डनायक का श्रात्मधात तथा 
देवसेना का भ्रात्म-तिर्वासन ऐसे ही त्रासद प्रसंग है जो व्यक्ति की सहनर्शाक्त की कठोरतम 
क्रसौटी पर रखकर मानवीय नैतिकता को संवर्धित करते हैं । त्रासदी का दूसरा सृत्र प्रसाद 
की रसविषयक दृष्टि में है । 

भारतीय रसवाद की साहित्यशास्त्रीय विचार-प्रम्परा आनन्द-प्रधान रही है, 
जिसके कारण यहाँ सुखान्त नाठक लिखे जाते रहे । थों, उनके समानान्तर यथार्थ और 
दु.ख का प्रभाव डालने वाली रचनाएँ भी लिखी जाती रही भर उनका संकेत प्रसाद मे 
अपने निबन्धों सें दिया भी है किन्तु एक तो वे परिमाण में कमर हैं, दूसरे उनके पीछे कोई 
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व्यवस्थित विचारक्रम नहीं । शभ्रत वैचारिक स्तर पर अपने यहां ब्रह्मानन्द-स्पर्धी रसवाद 
को ही महत्व दिया जाता रहा। प्रसाद भी रसवादी है, किन्तु रसानुभूति के 
चरम रूप की अ्रवधारणा में अपनी निजी और मौलिक पृष्दि का परिचय दिया 
है। उन्होने शेबागमीय विचार-परम्परा में 'शम” को रसानुभव की उच्चतम स्थिति 
के रूप में मान्यता दी और उसे समाधिसुख के समकक्ष प्रतिष्ठित किया। यह 
मनःभूमि सामरस्य की है जो व्यावहारिक प्रसगो में सुख-दु.ख के समीकरण की प्रक्रिया 
द्वारा उनसे ऊपर उठने का जीवन-दर्शन प्रस्तावित करती है । प्रसाद इसे मानवीय उदात्तता 
का उच्चतम शिखर मानते है भौर इसे ही उन्होंने रसदशा का भ्रादर्श ठहराया है। यही 
कारण है कि उनके प्रमुख ताटको मे सुख की ऐकान्तिक सिद्धि के प्रति तिरस्कार का भाव 
लक्षित होता है | वे या तो सुख-दु ख की समन्वित स्थिति का झ्रादर्श सामने रखना चाहते 
है, या फिर दोनो से ऊपर अ्लोकसामान्य समाधिदशा जैसी निस्संग प्रशान्त मन.स्थिति 
का । दोनो ही स्थितियाँ ट्रैजिक' है--पहली कुछ अधिक, दूसरी कुछ कम । जीवन में 
इससे बडी त्रासदी क्या होगी कि जिस सुवासितनी की एकमात्र प्रणय-प्रतिमा चाणक्य भ्रपने 
मन की गहराई में युग-युग से छिपाये रहा है, उसे ही वह उसके समर्पण पर भी श्रस्वीकार 
कर दे झौर इतना ही नहीं--उसे वह भ्पने चिरप्रतिद्वन्द्दी राक्षस को अ्रपने समस्त 
प्रशासकीय श्रधिकारों के साथ सोप दें । त्याग बहुत बडी चीज है भौर परम सनन्‍्तोष का 
जनक है, किन्तु उसका एक निजी दर्द तो होता ही है। जितनी श्रधिक प्रिय वस्तु का 
त्याग किया जाए, उतनी ही श्रधिक महत्ता भी मिलती है भर उतना ही गहरा उसका 
दर्द भी होता है । यो कह लें कि त्याग एक बहुत बड़ी त्रासदी है, जिसे महामानव अपने 
आ्रात्मबल से सह लेते हैं। 'स्कन्दगुप्त' में देवसेना का भी त्याग ऐसा ही है, किन्तु वहाँ 
चाणक्य के समान विरक्त निस्पृह जीवन की भूमिका न होने के कारण उसकी वेदना 
अपनी पूरी प्रखरता में मुखर हो उठी है । इसे प्रथम प्रकार की, यानी समन्वित भावदशा 
की त्रासदी कह सकते है क्योकि स्कनन्‍्द और देवसेना जहाँ चिरविप्रयोगः की वेदना से 
विह्वुल हो उठे है, वहाँ दोनो को मानसिक आश्वस्ति भी मिल चुकी है। स्कन्द का प्रस्ताव 
देवसेना के मन की वह ग्रन्थि खोल देता है जो उसकी परानुरक्ति से बन गयी थी और 
देवसेना का उसके प्रति पूज्यभाव उसे दृढ़ता और निर्णयात्मक जीवन-दिशा देता है । दूसरे 
प्रमुख नाटको में चारित्रिक वेचित््य की इतनी विशद कथाभूमि न होने के कारण इस कोटि 
की त्रासदी तो नहीं मिलेगी, किन्तु प्रसाद ने उन्हें सुखान्त भी नहीं रह जाने दिया है । 
यही कारण है कि 'प्रजातशत्रु' में फलागम के क्षण में बिम्बसार निष्प्राण हो जाता है और 
थ्रुवस्वामिनी' के मगलोदय-प्रहर में रामगृप्त निहत होता है। कामना और एक घूँट' 
की बात और है, क्योकि वे एक निश्चित जीवन-मूल्य की स्थापना के उद्देश्य से लिखे गये 
हैं भौर उनमें जितनी वैचारिक सजगता है, उतनी जीवनपरक सहजता नही । जीवन जहाँ 
भी है, वहाँ ट्रेजेडी है--कभी चरित्र की, तो कभी घदनाश्रो की । चरित्र की त्रासदी 
र्‌ 
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हन्द्रप्रधान पात्रों में लक्षित होती है । स्कन्दगुप्त इसका सर्वश्रेष्ठ निरदर्शन है । कोमा, कल्याणी, 
विजया झ्ादि युवतियाँ इस चारित्रिक त्रासदी का ही शिकार बनती हैं। मालविका का 
करुण भ्रन्‍्त चारित्रिक कम, स्थितिपरक श्रधिक है। चन्द्रगुप्त की श्रनुरागिनी यह बाला 
ऐसी स्थिति मे डाल दी गयी है कि वह श्रात्मदान के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ सोच ही नही 
सकती । प्रायः” सभी नाठको में नियतितत्व की प्रधानता मिलेगी, जो विभिन्न प्रकार की 
त्रासद स्थितियाँ उत्पन्न करती रहती हैं । जनमेजय द्वारा जरत्कारु की हत्या, समुद्रदत्त का 
कुचक्र-रचना के प्रयास में स्वय कुचक्रप्स्त होना, श्वंनाग का उन्माद, रामगुप्त का भ्रपने 
ही सामन्‍्तो से सहसा अभनादुत होना, स्कन्द का कुमा के जल में बह जाना, विकटघोष के 
प्रथल्त की विफलता झादि के प्रसंग घटनात्मक त्रासदी के वर्ग मे रखे जा सकते है, जिन्हें 
नियति से सम्बद्ध किया जाना चाहिए। त्रासदी का यह रूप बहुत कुछ पाश्चात्य ट्रैजेडी- 
नाटको की प्रकृति से समानता रखता है श्रौर यही प्रसाद के नाटकों में व्याप्त तासद-तत्व 
का तीसरा सूत्र या स्रोत है। प्रसाद ने पाश्चात्य नाद्यकला से बहुत कुछ ग्रहण किया है, 
न्रासदी का यह रूप भी उन्हें वही से प्राप्त हुआ । यह बात भौर हैँ कि उन्होने उसे यथावत्‌ 
न अपना कर श्रपनी प्रकृति के अ्रनुरुप सशोधित कर लिया । यही कारण है कि पाश्चात्य 
त्रासदियों के नायक जहाँ भ्रपने दोष-विशेष के कारण विनाश को प्राप्त होते है, वहाँ प्रसाद 
के पात्र श्रपने गुणो के कारण । मालविका, स्कल्दगुप्त, देवसेना, कल्याणी, कोमा, पृथ्वीसेन 
आदि की करुणामयी परिणति उनकी विशिष्ट उदात्तता के ही कारण होती है । दुष्ट प्रकृति के 
चरित्रों की त्रासदी में नाटकीय विडम्बना, भ्राकस्मिकता, संयोगतत्व श्रादि की भूमिका मिलेगी । 
वस्तुत. प्रसाद आ्ान्तरिक त्रासदी में अ्रधिक रुचि रखते है, भ्रत उनके नाटको का द्वैजिक 
तत्व स्वाभाविक रूप से वाह्यार्थपरक पाश्चात्य त्रासदियों से भिन्न एवं विशिष्ट हो गया है । 

त्रासद वातावरण की संरचना में विरोध-तत्व की भूमिका सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
है । प्रसाद के नाठकों पर लगाया जाने वाला यह श्रारोप कि वे विचारों की प्रधानता के 
कारण मंचीय दृष्टि से शिथिल एवं बोभिल हो गये है, निराधार न होने पर भी अधूरी 
दृष्टि का ही परिचय देता है। वे जीवन-मूल्यो को प्राथमिकता श्रवश्य देते है, किन्‍्तु 
नाटकीय सक्रियता की उपेक्षा उन्होने कही नहीं की । 'एक घूँट' भ्रपन्ती मूल कल्पना भर 
भ्रवतारणा में 'थीसिस-प्ले” के रूप में रखा जाने के कारण इसका श्रपवाद हो सकता है, 
किन्तु उसमें भी प्रसाद ने यथासम्भव गतिशीलता बनाये रखने का प्रयत्न किया ही है। 
कुछेक घटनाओं का समावेश तो इसी उद्देश्य से कर दिया गया है कि विचारों की सघनता 
एकरसता के बोभिलपत से बची रहे । फिर भी उस पर थीसिस-प्ले' होने के बावजूद 
भपेच्ित सक्रियता की कमी का आरोप लगाया जा सकता है। शेष समस्त नाट्यकृतियों 
में गत्वर क्नियाशीलता मिलेगी, जिसकी पृष्ठभूमि मे विरोध-तत्व या संघर्ष के सूत्र रहा 
करते हैं। पाश्चात्य नाद्यन्यद्धति के प्रति भ्रभिरुचि होने के कारण प्रसाद विरोध झौर' 
संघर्ष को रचनातन्त्र का केन्द्र-बिन्दू मानते रहे हैं। यही कारण है कि उन्तके नाठक 
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भारतीय नाटय-शास्त्र के पुराने चौखदों में फिट नहीं बैठते और परम्परावादी समीक्षक 
को खासी उलझन का सामना करना पडता है। वस्तुत" प्रसाद के नाटकों का शझ्राकलन 
विरोध-तत्व को केन्द्र में रखकर किया जाना चाहिए । यह तत्व सामूहिक भूमिका में 
षड्यन्त्र, विभीषिका, युद्ध भ्ौर हत्या के रूप में प्रकट हुआ है और विशिष्ट चरित्रों के 
सन्दर्भ में भ्रन्तर्दन्द्र के रूप में । संघर्ष के ये बाह्य भौर आन्तर पहलु स्वतन्त्र रूप से भी 
भपती-अपनी दिशा में गतिशील रहा करते है भौर परस्पर घात-प्रतिघात भी करते हैं । 
इस प्रकार प्रसाद के नाटको में सक्रियता का स्तर दुहरा हो जाता है । यह दुहरी सक्रियता 
एक शोर कारण-कार्य-परम्परा को जीवन्त व नाटकोचित बनाती हुईं समूचे वृत्त में जटिलता 
का श्राकर्षण उत्पन्न कर देती है और दूसरी शोर मानव-जीवन के विचित्र एवं प्रभावशाली 
रूप खडे करती हैं । 'चन्द्रगुप्त के विशाल कथानक की जटिलता में चाणक्य, गान्धारनरेश, 
पर्वतेश्वर, सुवासिनी भर कल्याणी के मनोद्वन्द्र कम योगदान नही करते । स्कन्दगुप्त' भें 
तो नायक का द्विधा-विभक्त व्यक्तित्व ही सारे विप्लवों को पनपने की छूट देता रहता है, 
यहाँ तक कि भ्रन्त में स्वयं भी उसी के आगे भ्रात्मसमर्पण कर देता है। अ्रजातशत्रु' में 
विम्बसार भौर भ्रसेनजितू की मोहात्मक द्विविधा समस्त उपद्रव का मूल कारण हैं । 
चारित्रिक वेचित््य की दृष्टि से स्कन्दगुप्त, देवसेना, कार्नलिया, चाणक्य और कोमा प्रसाद 
की विशिष्ट निर्मितियाँ है, जिनके माध्यम से मानव-हुदय के कुछ बडे गहरे पहलू उद्घाटित 
होते हैं । बाह्य सघ्ों ने भी बडे सशक्त और जीवन्त व्यक्तित्वों को उभारा है ्ौर थे 
श्रपने श्राप में उदात्त सास्क्ृतिक श्रादर्श के सुदृढ़ स्तम्भ बनकर उपस्थित हुए है । प्रसाद 
के इतिहास प्रसिद्ध कथावायक इसी श्रेणी में आते है। देवत्व के स्तर तक पहुँचे हुए भ्ति- 
मानवीय उदात्त महामानव भी इस विरोधतत्व के ही श्रालोक भें श्रपनी विशेषता का 
परिचय देते है । दाण्ड्यायन का निर्भीक ब्रह्मतेज जगद्धिजेता सिकन्दर की अवज्ञा में प्रकट 
होत हैं। दिवाकरमित्र, गौतम बुद्ध, प्रख्यात कीत्ति, मिहिरदेव, पुरोहित की भी चारित्िक 
गरिमा इसी प्रकार व्यापक सघर्षों की पृष्ठभूमि में उभरती है। 

जिस प्रकार विरोध-तत्व की धुरी पर कथानक का ढाचा' खडा करना प्रसाद का 
निजी शुण है, उसी प्रकार उसके उपस्थापन की पद्धति भी उनकी अ्रपती भौर नवीन है । 
आरम्भ में पू्रंघटित कथासूत्रों भर वर्तमान में उन्से सीधे सम्बद्ध पात्रों एवं स्थितियों को 
उनके मूल गुणधर्म के साथ उभार दिया जाता है। प्रायः सभी चाठको के प्रथम भ्रक 
परिचय और प्रस्तावना का दायित्व निभाते हैं। उनमें उतनी सक्रियता नही है, जितनी 
जागरूकता भौर तत्परता । उनकी विशेषता इस बात में है कि वे सधर्ष के सारे सूत्रों को 
उनकी प्रकृति के भ्रनुसार पक्ष या विपक्ष मे सयोजित करके भावी क्रिया-व्यापार का मार्ग 
प्रशस्त' कर देते हैं । एक प्रकार से वे सघर्ष की तैयारी का तानाबाना बुनते है । मिस्सन्देह 
यहू बडे धैर्य श्लौंर विन्यास-सयम का काम है। “न्द्रगुप्त' के प्रथम' दृश्य में जिस कौशल 
से सिहरण और पश्राम्भीक का इन्द्र-युद्ध टाल दिया गया है, वह देखते ही बनता है । 
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श्रुवस्वामिनी' के भी पहले अंक में इसी प्रकार चन्द्रगुप्त के विद्रोही व्यक्तित्व को नियत्रित 
रखा गया है, अन्यथा उसके हिंसक प्रतिवाद की भूमि यहाँ श्रन्तिम भ्रक से कम प्रबल न 
थी। स्कन्दगुप्त' के प्रवेशाक मे कुचक्र और भ्रत्याचार की स्फुट घटनाएँ दी गयी है और 
उनके माध्यम से विकट सामूहिक प्रयत्न का पूर्वाभास दिया गया हैँं। प्रथम अ्रक का यह 
बोज-प्रक्षेपण श्रगले श्रको में क्रिया-प्रतिक्रिया श्रौर घात-प्रतिघात का रूप ले लेता है भौर 
सक्रियता तब तक निरन्तर क्रमिक रूप से घोरतर होती चली जाती है, जब तक सघर्ष 
का चरम बिन्दु नही श्रा जाता। कथायामों की विशदता के कारण बहुधा संघर्ष की 
एकाधिक चरम सीमाएँ मिलेंगी, जो प्रकटतः स्वतल्त्र शौर भ्रपने श्राप में पूर्ण प्रतीत होती 
हैं, किन्तु उनके अन्त. सूत्र उस महत्काय॑ से जुड़े रहते है जो नाठकीय क्रिया व्यापार का 
चरम क्षण है श्रोर जिससे फलागम का सीधा सम्बन्ध है। चन्द्रगुत” से सिकन्दर, नन्‍्द 
तथा सिल्यूकस के युद्ध और पराभव के प्रसंग तीन स्वतन्त्र कथाभूमियाँ प्रस्तुत करते है 
ओर प्रत्येक मे क्रिया-व्यापार की एक-एक चरम-सीमा है । यदि फलागम को दृष्टिपय 
में न रखें, तो कथानक बिखरा हुआ और श्रसन्तुलित लग्रेगा। नाटक का मुख्य फल या 
कार्य वन्द्रगुप्त का निष्कृंटक साम्राज्याधिरोहण है, जिसकी सिद्धि के लिए ये विविध और 
क्रमिक वृत्त-सोपान भ्रावश्यक थे । फिर, कथा केन्द्री की श्रधिकता के कारण उन्हें खण्ड- 
समापन की पद्धति से व्यवस्थित करना विन्यास की स्वाभाविक श्रपेक्षा भी है । मगघ, 
भांधार, पचनद श्र भालव के निजी प्रकरणों को मूल कथाधारा से जोडने मे नाटककार 
ने विरोध के चरम क्षणो का ही प्राश्रय मुख्यतः लिया है। सिकन्दर का प्रतिरोध चाहे 
परव॑तेश्वर कर रहा हो प्रथवा सिंहरण, चन्द्रगुप्त उससे भ्रवश्य सम्बद्ध रहता है। पर्वतेश्वर 
के प्रसंग में चन्द्रगुत की बात नही मानी' जाती, भ्रतः पर्वतेश्वर पराभूत होता है। मालव- 
बुद्ध में उसे नेतृत्व मिलता है, भ्रत वहाँ सिकन्‍्दर की पराजय होती है । भ्रजातशत्रु में भी 
इसी प्रकार चार कथा केन्द्र हैं--मगघ, कोसल, काशी तथा श्रवन्ती और विरोध-तत्व 
वहाँ भी संयोजक कडी का काम करता है। प्रसाद के नाव्य-बुत्तो में विरोध-परक घटना 
सूत्रों का बाहुल्य होने के कारण संघर्ष की एकाभिमुखी तीव्रता के स्थान पर बहुमुखी 
समग्रता की विशेषता लक्षित होती है, जो श्रपेक्षाकत श्रधिक सयत विन्यास-शिल्प की 
भ्राकाक्षा रखती है । कोई घटनासूत्र वे श्रपूर्ण नही रहने देते, सबको चुकता करते हुए भौर 
सबका ही भ्रवदान लेकर वे भ्रन्तिम श्रंक के चरम क्षण तक पहुँच जाते है । बहुमुखी 
समग्रता के विन्यास-कौशल के माध्यम से सारे कथासूत्र श्रब एकाभिमुख हो जाते हैं भौर 
कार्य-व्यापार की गति तीत्नतम हो उठती है। फलागस में प्रसाद की विशेष दिलचस्पी नही, 
उन्हें तो भापदाओं भौर बाधाओो के बीच मानव की प्रखर इच्छाशक्ति का संघर्ष दिखाना 
ही प्रिय है। फलतः उनके नाठकों में पाश्चात्य चरम-सीमा और भारतीय फलागम प्राय. 
साथ-साथ घटित होते हैं । 'धुवस्वामिनी' का समापन इस प्रवृत्ति का सर्वाधिक श्रवयोधक 
है । स्कन्दगुप्त में भी यही बात है, किन्तु उसमें भ्रन्त्न्द्र चरम स्थिति में वत्त को मोड़ 
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देता है और फलागम ट्रेजिक हो उठता है। झारभिक नाटको--राज्यश्री', विशाख' और 
नागयज्ञ --में मनोद्वन्द्र का प्राधान्य नही है, अत. उनमें समापन की यह विशेषता पूरी 
तरह निश्चय है । 

नाटकों में विन्यास का शिल्प दो झूपो में प्रकट होता हैँ---एक अधिकारिक 
क्रिया व्यापार के क्रमिक विकास मे, दूसरा प्रासंगिक या उपकथाश्रों के विनियोजन मे । 
आ्राधिकारिक वृत्त के विन्यास में प्रसाद ने प्रस्तावन, सम्प्रसारण और एकान्वयन की पद्धति 
अ्पनायी है, जिसका रूप देखा जा चुका है। उनकी यह पद्धति भारतीय भश्रर्थप्रकृतियो की 
अवधारणा से बहुत भिन्न न होकर भी विशिष्ट ही ठहरती है। श्रर्थभ्रकृतियाँ वस्तुत. एक 
बँघे-बंधाये ढर्रे पर सीमित श्रौर सरल कथावस्तु के विन्यास की रूपरेखा प्रस्तुत करती 
है, जबकि प्रसाद को न तो रुढि से ही लगाव है और न ऋजु कथानक से ही । वे इसके 
विपरीत वक्र एवं जटिल वुत्तो के प्रस्तुतीकरण में श्रधिक रुचि रखते है, जिसके लिए 
नवीन प्रविधि की सरचना भ्रनिवार्य हो उठती है। यही कारण है कि प्रस्तावन भर 
सम्प्रसारण को बीज भौर बिन्दू में सीमित नही किया जा सकता । प्रारम्भ और प्रयत्न 
कार्यावस्‍्थाओरो में भी उन्हें नही बाँधा जा सकता, क्योकि ये भी बीज भौर बिन्दु की भाँति 
स्थिति या घटना विशेष पर केन्द्रित रहती हैं। प्रयत्न मे कुछ व्यापकता श्रवश्य है, 
किन्तु वह एकाभिमुख अधिक है जबकि प्रसाद बहुमुखी समग्रता के नाट्यशिल्पी है । 
जितनी बडी कथाभूमि लेकर वे नाव्यरचना के लिए अग्रसर होते है, उसके आकलन के 
लिए उतने ही वृहृत्तर मानदण्ड भी श्रपेक्षित है । उनके वाटको की उपकथाश्रो को पताका, 
प्रकरी के समान श्राधिकारिक वृत्त से श्रलगाना उतना श्रासान नहीं । वे मूलकथा से इस 
प्रकार जुड़ी हुई हैँ कि उनके श्रभाव में वह निष्प्राण होने लगती है । उन्हे भ्रलग कर देने 
पर बच रहता है एक इतिहास जो कितना ही गौरवशाली क्यो न हो, जीवन्त वास्तविकता 
की दृष्टि से तो वह बेजान होता ही है । श्रसलियत का यह रग उपकथाओ के माध्यम से 
उभरता है भौर उन्ही के रूप विधान श्रौर विनियोजन में प्रसाद की नाट्य-प्रतिभा अ्रपनी 
मौलिकता का परिचय देती है। दूसरे शब्दो भे प्रसाद के नाव्यवुत्तो की प्रातिनिधिक 
वास्तविकता उनके उपकथानको में है, जिसके उपस्थापन में तथाकथित श्राधिकारिक वृत्त 
सुदृढ भ्राधार का काम करते है । प्रासगिक कथाझ्रो की यह भ्राधिकारिकता उनके नाठकों 
में भारम्भ से ही उभरने लगती है भर नाठककार' उन्हें मूलवृत्त के समानान्तर अथवा 
उससे सयुक्त रूप में विकसित करने में अ्रतिरिक्त जागरुकता का परिचय देता है। कथा- 
फलक के इस वेशद्य को बीज, बिन्दु, प्रारम्भ, प्रथत्त या कि पताका-अ्रकरी श्रादि रुढ 
विशेषणो से परिभाषित नही किया जा सकता । ये सब तो केवल उसके स्थल-विशेष या 
प्रसंग-विशेष का ही बोध कराते है, उसका कोई समग्र भ्रायाम नही प्रस्तुत करते । ठीक 
इसी प्रकार पाश्चात्य क्रिया-दशाप्रो को भी प्रसाद के वृत्तविन्यास के श्राकलन का आधार 
नहीं बनाया जा सकता | वस्तुत प्रसाद किसी भी रुढि से बंधना नहीं ल्ाहते थे, अ्रतः.. 
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उन्होने भ्रपने ही ढंग से नाव्य-वुत्तो का निबन्‍्धन किया है। यह और बात है कि उस 
पद्धति में भारतीय तथा पाश्चात्य प्रविधियो का कोई समन्वित या विशिष्ट रूप लक्षित 
हो जाए। 

प्रासगिक कथाश्रो की प्रकृति कभी भ्रधिकारिक वृत्त के अनुकूल होती है भौर कभी 
प्रतिकूल । यह आवश्यक नही कि उपकथाएँ श्रनिवार्यंत मूलकथा से ही साम्य था वैषम्य 
रखे, वे भ्रापस में भी इस प्रकार की सापेक्षता रख सकती है । प्रसाद उपकथाओो को कम 
महत्व नहीं देते । श्रत वे उनमें भी पारस्परिकता को भावना रखते है । साम्य-वैपम्य की 
यह विशेषता प्राय सभी नाठको में मिलेगी । कभी-कभी एक ही उपकथा मे दोनो प्रकृतियो 
का सप्निवेश करके श्रदभुत कथा-रस की सृष्टि की गयी है। 'झ्ुवस्वामिती में कोमा का 
बृत्त ऐसा ही है। एक ओोर उह मुख्य चरित्र की परिस्थितियों से साम्य रखता है भौर 
दूसरी शोर श्रपनी दिशा बदलकर विषम हो उठता है। रामगुप्त से श्रपमानित श्षुवा की 
स्थिति शकराज से प्रवचित कोमा से बहुत भिन्न नही, किन्तु जिस निष्ठा से कोमा शकराज 
के शव के साथ आझ्लात्म-समापन के लिए कृतनिश्चय है, वैसा साहस श्रुवस्वामिनी चन्द्रगुप् 
के सदर्भ में नही कर पाती । श्रुवस्वामिनी की उलभी हुई परिस्थिति एव द्विधाग्रस्त मन 
स्थिति के प्रद्योतत के लिए यह उपकथा श्रत्यन्त सटीक बैठती है । साम्य और वेषम्य के 
झलग-अलग आधार लेकर चलनेवाली उपकथाएँ जीवन के वैविध्य भौर वेचित्र्य का परिचय 
देकर मानव मूल्यो की प्रतिष्ठा पर बल देती हैं। “चन्द्रगुप्त में मालविका, कल्याणी, 
कार्नलिया, सुवासिनी श्लौर श्रलका की कथाएँ साम्यपरक कही जा सकती है । दूसरी भोर 
सिहरण शौर पझ्राम्भीक के वृत्त परस्पर-विषम प्रकृति के है । स्कन्दगुप्त' में बन्धुवर्मा ओर 
भटार्क, प्रस्यातकीति श्र प्रपचबुद्धि, देवसेना और विजया के वृत्त परस्पर-विरोधी 
प्रकृति के है भौर अजातशत्रु' में भ्रजातविरुद्धक, बिम्बसार-प्रसेन, छलना-मागन्धी के वृत्त 
समप्रकृति के । साम्य-वैषम्य के झ्ाधार पर विनियोजित ये उपकथाएँ मूलवृत्त से कभी 
भावना के स्तर पर सम्बद्ध होती है भ्ौर कभी कर्म के । विरोध का तत्व केन्द्र में होने के 
कारण अ्रधिकतर कर्म ही सयोजन का काम करता है, किन्तु भावात्मक प्रकरणों की भी 
कमी नहीं है । अपनी मौलिक कवि-अप्रकृति के कारण प्रसाद उन्हें सर्वोपरि रखते है, किन्तु 
व्यावहारिक भचित्य के विचार से वे उन्हे कर्म से भी जोडने का प्रयास करते है । 

'स्कन्दगुप्त' में देवसेना और स्कन्द का मनोराग या कि प्रनोहन्द्र मात्र भावात्मक 
नही रहता, कर्म को भी प्रोत्साहन देता है। देवसेना बूढ़े पर्णदत्त के साथ रहकर प्रपती 
कला से धायल सैनिकों की सहायता के लिए श्रन्न और श्रर्थ के उपार्जन में सहयोग देती 
है । स्कन्द का परित्याग भी वह कर्म के लिए ही करती है, यद्यपि मूलल यह समस्या 
स्वाभिमान की थी। श्रपने भ्रह को श्रक्षत रखने के लिए उसे इस विचार से बहुत बल 
मिलता है कि उसके दूर रहने पर स्कन्द की कर्मण्यता बनी रहेगी । 'चन्द्रगुप्त में इसी 
प्रक्कार भावज्ञासमी मालविका आन्‍्धार में सेतु का मानचित्र बनाती है, मालव में झाहत 
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सैनिकों की परिचर्या का दायित्व वहन करती है, चाणक्य के भ्रादेश का यथावत्‌ पालन 
करती हुई राक्षस भ्रोर सुवासिनी के परिणय में व्यवधान डालती है और श्रन्त में नायक 
की जीवन रक्षा के लिए अपने को वधिको के हाथ सौंप देती है । कार्नेलिया स्वयं तो कर्म- 
मयी नही, किन्तु कर्मप्रेरक श्रवश्य है । चन्द्रगुत्त और फिलिप्स के इन्द्र सिल्यूवस के सन्धि- 
स्वीकार श्रादि में वही कारणरुपा है। चन्द्रगुप्त के युद्धोत्साह में भी | वही उद्दीपन विभाव 
का काम कर रही है । 

आधिकारिक कथानक की विशालता के शअ्रनुरूप ही प्रासगिक वृत्तो के भ्रायाम बडे 
हैं भर वे दुर तक उसका साथ देते है । जिस प्रकार मूल कथा में पात्रों एवं घटनाझो का 
व्यापक वैविध्य होता है, उसी प्रकार इन उपकथाशो में भी। “चन्द्रगुप्त' में सिहरण, 
भलका और मालबिका के वृत्त परस्पर सम्बद्ध होकर प्रायः एक समसानान्‍्तर कथानक रच 
देते है भौर प्रन्त तक साथ चलते हैं । इसी प्रकार सुवासिनी के प्रकरण, नन्‍द, शकटार, 
राक्षस और कार्नेलिया से सम्बद्ध होकर वृहत्‌ एवं दूरगामी बन जाता है। 'स्कन्दगुप्त! में 
यह यौगिक क्रिया विपक्ष के संगठन में देखी जा सकती है। नाटककार ने बडी कुशलता 
से हण, बौद्ध और विजया के कथासूत्रो को भ्रन्त पुर के षडयंत्र से जोड दिया है । भ्रनन्त- 
देवी, पुरगुप्त, भटार्क भ्रौर शर्बनाग का ही कुचक्र प्रतिपक्ष के रूप में काफी सुदुढ था, 
उपर्यक्त प्तिरिक्त शक्तियों के जुड जाने से तो वह श्रभेद्य ही हो उठता है। पक्ष-गठन में 
भी ऐसा हो कौशल लक्षित होता है । किन्तु उसमें विपक्ष जैसी सुदुढ़ता नहीं। विजय 
नायक-पक्ष की ही होती है, किन्तु उसका श्रेय प्रमुखत- नायक को ही दिया जाना चाहिए, 
संगठन को उतना नही । 'श्रजातशत्र' मे भी विरोध-पक्ष का गठन इसी कौशल के साथ 
किया गया है ! प्रासगिक वृत्तो की यह यौगिक क्रिया न्‍्यूनाधिक सभी नाठको में मिलेगी। 
जिनमे वस्तु-फलक श्रपेक्षाकृत छोटे है, उनमें स्व॒तत्र वृत्त-सरचना की प्रवृत्ति लक्षित होती 
है। ऐसे स्थलो पर साम्य-वैषम्य का श्राधार ग्रहण किया गया है । 'भ्रवस्वामिनी/ में 
शकराज श्रौर कोमा का प्रसग ऐसा ही है। यो, प्रसाद ने यौगिक विधि का उपयोग यहाँ 
भी पअ्रपने ढग से किया ही है। रामगुप्त को शकराज का आक्रमण एकदम भ्रपने प्रतिकूल 
नही प्रतीत होता भौर उसका वह लाभ उठाता ही है। नागयज्ञ” में दामिनी के वृत्त का 
तक्षक से कुछ समय के लिए जुडना इसी प्रवृत्ति का परिचय देता है। किन्तु जैसा कि कहा 
जा चुका है, इन नाटकों के कथाफलक छोटे है श्रतः इनमे यौगिक क्रिया की वैसी सुदृढ़ 
एकतानता नही मिलती । ये दोनो प्रकार के प्रासग्रिक वृत्त आधिकारिक कथावस्तु से 
नायक, परिस्थिति श्रथवा लक्ष्य के स्तर पर जुडे रहते हैं । नायक रचना के केन्द्र में होता है, 
अ्रत. उपकथाओझो का उससे सम्बद्ध होना एक अनिवाय श्रपेक्षा है । इस विधापरक श्रनिवार्यता 
के भ्रतिरिक्त भावनात्मक प्रकरणो को नायक से भ्रनुबद्ध करने की प्रवृत्ति प्रसाद की निजी 
विशेषता कही जा सकती है । “चन्द्रगुप्त' में मालविका और कल्याणी के प्रकरण ऐसे ही हैं । 
'स्कन्दगुप्त' में बन्धुवर्मा भौर चन्द्रगुप्त' में पव॑तेश्वर के प्रासंगिक वृत्त परिस्थितियों के दबाव 
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नायकाश्रयी बनते हैं। लक्ष्यगत सम्बद्धीकरण श्रनुगासी भी हो सकता है और प्रतिगामी 
भी । मुख्य नाटकीय क्रिया विरोधपरक होने के कारण प्रतिगामिता सभी नाठको में है । 
सत्ता हथियाने के लिए विपक्ष को नायक-पक्ष से निर्णायक करना ही होता हैं भोर इस 
बिन्दु पर वह मूलकथा से सम्बद्ध हो जाता है। निर्णायक संघर्ष से पहले भी दकराव को 
छोटी-बडी स्थितियाँ भ्राती रहती है । स्कन्दगुप्त' मे झनन्‍्तदेवी, बौद्ध, हुण तथा भटार्क 
अन्तिम संघर्ष से पहले कई बार नायक-पक्ष से ठकराते है । 'चन्द्रगुप्त' में तो इस मध्य- 
वर्ती संघर्ष के आधार पर तीन स्वतंत्र कथानक ही प्रतीत होने लगते हैं । भनुगामी 
सम्बद्धीकरण का एक भ्रच्छा उदाहरण सिहरण की कथा में है। सिहरण को भपने प्रान्त 
की रक्षा उन्ही आक्रामको से करनी है, जिनके विरुद्ध कथानायक आरंभ से ही सर्षरत 
है । इस लक्ष्यगत सम्बद्धीकरण मे बहुधा सयोगतत्व की भी भूमिका महत्वपूर्ण रही है । 
यह एक संयोग ही तो है कि जिस क्षण स्कन्द देवसेना की भोर उन्मुख हो रहा है, उसी 
क्षण विजया उसे अपनी रूपदीस्ति मे बाँध लेती है और वही विजया उसके सामने भटाक॑ 
का वरण करती है। “चन्द्रगुप्त' मे भ्रजेय पोरुष भ्ौर भ्रप्रतिम वीरता का धनी पर्व॑तेश्वर 
का झलका श्रौर कल्याणी के प्रति प्रसक्त होना भी एक सयोग ही है, जो सम्बद्धता की 
नवीन झौर महत्वपूर्ण दिशाएँ खोलता है । घटना श्रथवा स्थितिपरक संयोग के स्थलों का 
तो बाहुलथ है, क्योकि कथाभूमि उसी के अनुरूप रहती है। “चन्द्रगुप्त मे चाणक्य का 
चन्द्रगुस-द्वारा बन्दीगृह से छुडाया जाना, राक्षस-द्वारा ननन्‍्द के हाथो से सुवासिनी की 
शील-रक्षा, चन्द्रगुप्त-द्वारा फिलिप्स से कार्नलिया की सम्मान-रक्षा, सिल्यूस-द्वारा चीते का 
वध झादि अनेकानेक घटनाएँ संयोगपरक है । 'स्कन्दगुप्त' मे भी देवकी भौर देवसेना के 
प्राणो की रक्षा ऐन मौके पर हो जाती है । प्रायः सभी नाटकों में सयोगतत्व का उपयोग 
किया गया है। ओर उसके द्वारा अनुगामी अ्रथवा प्रतिगामी सम्बद्धता स्थापित की गयी 
है । निश्चय ही प्रसाद ने उपकथाओ के सविधान में श्रपनी प्रखर प्रतिभा का परिचय 
दिया है। उनकी झ्राधिकारिक कथावस्तु का भव्य प्रासाद इन उपकथाओ्रो के ही सुदृढ़ 
स्तम्भो पर खडा हुआ हैं। 

पाश्चात्य नाव्यपद्धति में वस्तु-विन्यास के प्रसग में श्रन्वितित्रय को विशेष महत्व 
दिया गया है। काल, स्थल एवं क्रिया की भ्रन्वितियाँ वस्तु-गठन में तीन्र एकाभिमुखी 
प्रभाव उत्पन्न करती हैं भोर नाटकीय वास्तविकता का बोध देती है । प्रसाद मे इस नाठ- 
कीय भ्रपेक्षा की पूर्ति भ्रपने ढंग से की है । भ्रपनी प्रकृति के ही भ्रनुरूप वे किसी पद्धति- 
विशेष से बंधकर नही चले श्र यही सत्य प्रस्तुत सदर्भ में भी प्रकट हुआ है । नाठक के 
लिए प्रभाव की भ्रन्विति को वे सर्वोपरि महत्व देते है, किन्तु उसके लिए देशकाल की 
भ्रन्विति झपरिहार्य नही मानते । महाकाव्यों जैसे विशाल भ्रायाम लेकर चलनेवाले उनके 
नाटको में उनका यथावत्‌ विनियोग संभव भी नही था। उनके उद्देश्य की विराठता के 
भागे रूढ सिद्धान्त बहुत छोटे प्रतीत होते है । प्रसाद के समक्ष पूरे देश का कर्मफलक 
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रहता है भौर वे घटना के स्थान पर युग-विशेष के परिदर्शन मे श्रास्था रखते है | भरत 

स्वाभाविक रूप से ही स्थल भौर काल की भ्रन्वितियाँ बाधित हो जाती है । लघु नाठको 
की बात श्रोर है, उनके वृत्त की लघुता स्वयमेव इनका विधान कर देती है, किन्तु बड़े 
श्रौर प्रमुख नाठको में देश श्रोर काल का विस्तार एक सामान्य लक्षण है । “चन्द्रगुप्त' मे 
पचीस वर्षों की कालावधि ली गयी है श्रौर घटना-प्रसगो का फैलाव मगध से लेकर गान्धार 
तक है । चालीस से श्रधिक घटनास्थलो के दृश्य इसमें मिलेगे । 'स्कन्दगुप्त' मे प्राय. ग्यारह 
वर्षो की कथाभूमि है भर प्रमुख घटनाएँ मगध, मालवा, उज्जयिती, अ्रवन्ती, गान्धार 
और, काश्मीर के दूरवर्ती क्षेत्रों मे घटित होतो है । अजातशत्रु' मे मगध, कोसल, काशी 
और श्रवन्ती--चार जनपदो का कथाफलक है श्लौर कालावधि सात वर्षों की है। सबसे 
लम्बी काल-सीमा राज्यश्री' की है--प्राय बयालीस वर्षों की । स्थलो का भी वैविध्य है, 
किन्तु कालावधि जैसा नहीं। किसी सीमा तक उसमे स्थान की श्रन्विति है। 'कामना' 
और 'भप्रुवस्वामिनी” में स्थानिक भ्रन्विति सर्वाधिक हैं। कालावधि भी सीमित है और 
घटनाओं मे भ्रविश्वद्धाल एकतानता हैं। नाग्रयज्ञ मे भी ये दोनो अ्रन्वितियाँ मिलेंगी, 
किन्तु इसमे उतनी सघनता नही । प्रासंगिक वृत्त के फैलाब के कारण स्थलो की श्रनेकता 
हैं। वस्तुत प्रसाद स्थल श्रौर काल की भ्रन्विति को विशेष महत्व नही देते श्रौर समग्र 
प्रभाव पर केन्द्रित रहते है । इसके लिए उन्होने क्रियान्विति को श्राधार बनाया है । 
विरोधमूला रचना-प्रवृत्ति के कारण क्रियाशीलता पर विशेष दृष्टि रखना उनकी नियति 
भी थी और भआाकाक्षा भी । लघुतर क्रिया-कलापो को एक बुहत्तर सघर्ष को भोर श्रग्नसर 
करने में उनका विन्यास-शिल्प श्रप्रतिम है। 'नागयज्ञ, 'अजातशत्रु' शोर 'स्कन्दगुप्त में 
क्रियान्वयन का शिल्प अपने प्रकर्ष पर है । 'अजातशत्र मे मगध, कोसल शोर श्रवन्ती की 
घटनाओं का काशी मे केन्द्रित होना क्रियान्विति का एक भ्रच्छा उदाहरण हैं। इसी प्रकार 
सस्‍्कन्दगुप्त! मे मगध, मालवा, उज्जयिनी, अवन्ती और काश्मीर के क्रियासूत्रों को ग्रान्धार 
“-कुभा की घाटी--की ओोर अ्रग्नसर किया गया है। “न्द्रगुप्त में संघर्ष के तीन विन्दुच्नो 
की प्रधानता के कारण दुहरी क्रियान्विति का सौष्ठव लक्षित होता है । सम्बद्ध घटनाएँ 
अ्रपने-अपने संघर्ष-विन्दू की श्लोर बढती है और संधर्ष-विन्दु निर्णायक-क्षण की ओोर प्रवर्तन 
करते है । क्रियान्विति का यह रूप. निश्चय ही पाश्चात्य भश्रवधारणा के साथ ठोक-ठीक 
पेल नही खाता, किन्तु वही तो प्रसाद का वैशिष्ट्य भी है। प्रसाद की दृष्टि समग्र प्रभाव 
पर थी, भ्रत उन्होने उसी के अनुरूप सक्रियता को विन्यस्त किया है। यह समग्र प्रभाव 
एक उदात्त सास्क्ृतिक तत्व के रूप मे सभी नाटको में विद्यमान है। वीरता पर श्राधुत 
त्याग की गरिमा 'स्कन्दगुस' में देखी जा सकती है। (चन्द्रगुप्त मे निस्संग राष्ट्रभावना, 
प्रपराजेय कूटबुद्धि भौर श्रजेय वीरत्व के भारतीय प्रतिमान भ्रस्तुत किये गये है । “राज्यश्री 
और 'भजातशन्न” मे करुणा का मानवीय श्रादर्श स्थापित किया गया है। कहना न होगा 
कि उदात्त प्रभाव की सृष्टि के लिए प्रसाद की यह ललक उनके प्रगीतात्मक कवि-मन की 
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एक सहज वृत्ति है भौर इसके लिए वे भ्रपनी रचनाओं मे श्रादि से भ्रन्त तक प्रयत्नशील 
तथा जागरूक रहे है । इसी प्रवृत्ति के कारण उनके नाटकों के समापन विलक्षण श्रोर 
विशिष्ट हो उठे है । उनकी उच्चाशयता, गहरी सास्क्ृतिक भ्रास्था प्रकृत्या सामान्य सुख- 
दुख की भावना से ऊपर उठ जाती है शोर पाठक या दर्शक उस उच्चभूमि मे पहुँचकर 
एक भ्रननुभूतपूर्त, किन्तु नितान्त मानवीय, उदात्तता की उपलब्धि से क्तार्थ हो 
उठता है। 

नाव्यवुत्त की विरोधमूलकता श्रोर सक्रियता को रोमाच के स्तर पर प्रभावी एव 
जीवन्त बनाने के लिए प्रसाद ने प्राय. भ्रपने सभी नाटकों में भ्रसाधारण घटनाश्ों, स्थितियों 
तथा पात्रों की सृष्टि की है। भ्रसाधारण वातावरण की यह सरचना कई दृष्टियों से 
उपादेय सिद्ध हुई है। स्घर्षात्मक सक्रियता का यह एक अंग तो है ही उसके झ्रातक को 
भी यह भ्रत्यधिक बढा देता है। 'हॉरर' का वास्तविक रूप इसी के माध्यम से प्रकट होता 
है । स्कन्दगुर्त' में कापालिक प्रपंचबुद्धि का कराल व्यक्तित्व भदार्क जैसे श्रसम साहसी को 
भी हिला देता हैं। उम्रतारा की वीभत्स श्मशान-साधना में रत उसका भ्रचण्ड रूप 
देखकर देवसेना तो जुगुप्सामिश्रित भय से किकर्तव्यविमृढ एवं मन्त्राविष्ट जैसी हो जाती 
है । झआरम्भिक एकाकी प्रायश्चित्त' में जयचन्द के समक्ष सयोगिता की छाया-प्रतिमा का 
उभरना ऐसा ही श्रातंक उत्पन्न करता है। विशाख' में चेत्य पूजन का प्रसंग भी इसी कोटि 
का हैँ। त्रासद वातावरण के निर्माण में इस भ्रसाधारण वस्तु-तत्व की भूमिका सदैव महत्व- 
पूर्ण रही हैं। स्कन्‍्दगुप्त' में देवकी की हेत्या के कुचक्र-साधन के पूर्व सैनिको की भसामान्य 
मन स्थिति ऐसी ही है, जिसमें उन्हें श्रपने ही द्वारा चिल्ला कर कहे गये शब्द भी नही 
सुनाई पडते। अन्धकार में कुमा के बाँध का टूटना और स्कन्द झादि का बह जाना भी 
त्रासद परिवेश को पृष्ठ करने वाली भ्रसाधारण घटना है। 'राज्यश्री' मे श्राँधी का दृश्य 
एवं विकटघोष का विकट दस्युकर्म ऐसा ही प्रभाव उत्पन्न करते है । त्ागयज्ञ' में जनमेजय 
के बाण से जरत्कारु की आकस्मिक मुत्यु भी इसी वर्ग में भाने वाली घटना हैं । मंचीय 
चमत्कार की दृष्टि से तो यह वस्तु-तत्व उपयोगी है ही, बहुधा; दर्शकों के प्रतिशोधभाव की 
भी इससे श्रप्रत्याशित तुष्टि होती है । 'स्कन्दगुप्त' मे शर्वतनाग का पागल हो जाना दर्शकों 
को प्रतिहिसात्मक संतोष देता है । यही प्रतिशोधपरक प्रसन्नता (मैलिशस प्लेजर) हमें तब 
अनुभव होती है, जब 'अ्रजातशत्रु' में समुद्रदत्त षड़थन्त्र रचने के प्रयत्न में स्वयं बलि का 
बकरा बन जाता है श्रथवा जब दस्यु शेलेन्द्र से साठगाठ रखने वाली श्यामा उसी के 
विश्वासघात का शिकार बनती है । चन्द्रगुप्' में शकटार द्वारा नन्‍्द की सार्वजनिक एव 
झाकस्मिक हत्या भी ऐसी ही एक रोसाचक घटना है। एकाधिक बार इस असाधारण 
संसृष्टि ने पर्वाभास का भी दायित्व निबाहा है । चन्द्रगुप्त' में नायक के विषय में दाण्डया- 
यन की भविष्यवाणी तथा भअ्रुवस्वामिन्री” में धूमकेतु, के दर्शन से शकराज का मानसिक 
असन्तुलन भावी परिणाम की श्लोर संकेत करने वाली स्थितियाँ हैं। कभी-कभी इस तत्व 
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से कथावस्तु के सशक्त विकास-सूत्र भी उपलब्ध हो जाते हैं । 'श्रुवस्वामिनी” में चन्द्रगुप् 
को स्त्री वेश धारण की युक्ति हिंजडे की अनर्गल बातों मे मिल गई है । 

इस प्रकार प्रसाद के नाटको में श्रसाधारण वस्तुतत्व प्रपनी भ्रनेकविध भूमिकाओं 
के द्वारा क्रिया व्यापार को जीवन्त बनाता है प्रौर श्रागे बढाता है। चाहे, तो इसे नियत्ति, 
सयोग शोर श्रतिप्राकृत के त्रिवर्ग मे विभक्त कर सकते हैं । जरत्कारु की हत्या, समुद्रदत्त 
भौर श्यामा की परिणति, स्कन्द का कुभा में बहना, शर्वताग का उन्माद, मालविका की 
हत्या श्रादि नियतिचक्र से परिचालित घटनाएँ या स्थितियाँ हैं। सयोगतत्व को प्रस्तुत 
प्रसग मे श्राकस्मिक एवं श्रसाधारण स्थिति के रूप मे देखना चाहिए। 'अजातशत्रु' में बुद्ध- 
द्वारा श्यामा का उपचार, “चन्द्रगुप्त' में चीते के दो प्रसग, दाण्ड्यायन की भविष्यवाणी 
थ्रादि के प्रसग में श्राकस्मिकता एवं श्रसाधारणता का तत्व देखा जा सकता है। भ्रतिप्राकृत- 
तत्व 'प्रायश्चित्त' में सयोगिता की प्रेतछाया, 'राज्यश्री' में श्राघी, अजातशत्रु' में पद्मा- 
बती पर प्रह्मरोद्यत उदयन के हाथ की जडता, थ्रुवस्वामिती' में धमकेतु भ्रादि के रूप 
में देखा जा सकता है । नियति, सयोग श्र श्रतिप्राकृत के तानेबाने से बुना हुआ यह 
अ्रसाधारण वस्तु-तत्व श्रपने श्राप में तो रोमाचकारी है ही, विरोध भौर संघर्ष की भूमिका से 
जुडकर वह भयावह रूप से प्रभावशाली हो उठता है। नाटकीय व्यग्य, जो त्रासद प्रभाव को 
तीक्ष्ण बनाने का एक सशक्त उपकरण है, इस श्राकस्मिक श्रौर असाधारण के ही बीच से 
उभरता है । स्थितियों और घटनाश्रो का विपरिणाम इसी के श्रन्तर्गत है, जिसकी शोर 
सकेत किया जा चुका है। इस प्रकार भ्रसामान्य वस्तु-तत्व प्रसाद के नाटकों में चमत्कार 
और रोमाच का वेशिष्ट्य उत्पन्न करता है ।यों प्रसाद द्वारा निभित विरोध का सामान्‍य 
वातावरण अपने श्रापमे कम रोमाचक नही । षड़यन्न, विद्रोह और युद्ध की कथाभूमि के 
पनुरूप ही उन्होने रक्तपात, हत्या, भ्रात्महत्या, भ्रन्धकार, श्मशान, बाढ, भ्रर्निप्रदाह, उन्‍्माद, 
मचपान भ्रादि के भीषण दुश्य रचे हैं। भ्रन्धकार की घनीभूत कालिमा में उष्ण रक्त को 
तरल लालिसा मानवीय दुर्दान्तता का एक भयावह श्र अ्रमिट चित्र बना जाती है । 
प्रसाद के नाव्यवत्तो की क्रियाभूमि ऐसी ही है । श्रसाधारण-तत्व के विनियोजन से इनकी 
रोमाचकता हिंगुणित हो उठती है । 

प्रसाद ने कथानको की परिकल्पना में मचीयता या कि जनरुचि का बराबर ध्यान 
रखा है । भपनी वेचारिक एवं सास्कृतिक प्रकृति के बावजूद वे नाटकों में गीत, नृत्य भौर 
प्रहसन का सच्निवेश करना कभी नही भूले । गीतो की वस्तुभूमि उन्होने पात्र श्रोर स्थिति 
के अनुरूप रखी है। यह सही है कि उनके श्रनेक नाट्यप्रगीत स्व॒तन्त्र मुक्तककाव्य की 
हैसियत रखते है, किन्तु यह तो उनका श्रतिरिक्त गुण है भौर इसके लिए नाटककार की 
काव्य-प्रतिभा सम्मानाह है । दोष को तब माना जा सकता था जब ये प्रगीत नाटकीय 
स्थिति के अनुरूप न होते, था कि इनसे कथाप्रवाह में व्यवधान पडता। अस्तु, प्रसाद 
के श्रेष्ठतस- प्रगीत्त यदि ज्ाठको में ही हैं, तो यह उन्तके नाटकों की एक झतिरिक्त उपलब्धि 
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है । भ्रजातशत्रु' का मीड मत खिंचे बीन के तार, 'स्कन्दगुप्त' का श्राह बेदने, मिली 
विदाई, “चन्द्रगुप् का 'तुम कनक किरण के शभ्रन्तराल में! तथा 'एक घूंद का 'जलधर की 
माला' गीत एक शोर काव्य की अमूल्य निधि है, दूसरी भोर नाटकीय चरित्र-व्यजकता 
के सशक्त आधार । इनके माध्यम से क्रमश पद्मावती के धैर्य, देवसेना के आम्म-निर्वासन, 
राक्षस की कलाप्रियता और प्रेमलता की भावुकता का परिचय मिलता है । नर्तकियों के 
गाने प्राय. मचीय दिलचस्पी के लिए रखे गये है, किन्तु उनसे बहुधा महत्वपूर्ण नाटकीय 
प्रयोजन भी सिद्ध हुए है । स्षुवस्वामिनी के दूसरे श्रक मे शकराज के शिविर भे नर्तकियों 
का गान एक श्लोर शकराज और उसके सैनिको की भोगवृत्ति का परिचय दे रहा है भौर 
दूसरी झोर इस बीच चन्द्रगुप्त के सैनिक श्रपनी अ्रन्तिम तैयारी में लगे है । 
राष्ट्रीय-सास्कृतिक गानो एवं झ्रभियान-गीतो का विनियोजन प्रसाद से सामय्रिक 
भावप्रवाह भोौर अपने सास्कृतिक प्रदेय के विचार से किया है। उनमें से कुछ श्रतिरिक्त 
श्रवश्य प्रतीत होते है, किन्तु प्राय सर्वत्र वीररस की प्रधानता के कारण वे अ्रपना भौचित्य 
स्थापित ही कर लेते हैं । कुछ गीत अनावश्यक रूप से लम्बे हो गये है और वे कथा- 
प्रवाह मे अवरोध उत्पन्न कर देते हैं । विशाख' में प्रेमानन्द भ्ौर अजातशत्रु' में श्यामा 
श्रौर बिम्बसार के दीर्घ गीत इसी प्रकार के है। यो, प्रसाद उत्तरोत्तर श्रपने नाटको में 
गीतों की सख्या कम करते गये हैँ शोर वस्तु-तत्व को श्रधिकाधिक सुश्ृद्भुल एवं निर्बाध 
बनाने का प्रयत्न करते रहे है । राज्यश्री' में सात और कामना' में आ्ाठ गीत है जो 
इनकी वृत्त-सीमा के अनुसार भ्रधिक ही कहें जायेगे । विशाख' में तीस गीत है । अ्रपने 
सविधानक में जनात्मक होने के कारण यह नाटक जहाँ अन्य दृष्टियों से हल्का पडता है, 
वहाँ गीतो की दृष्टि से भी । श्रजातशन्रु में तेईस गीत हैं । इसी प्रकार नागयज्ञ' में दस, 
'स्कन्दगुप्त' में उन्‍नीस, चन्द्रगुप्त में बारह तथा 'एक घूंट' झौर “श्रुवस्थामित्ती' में चार-चार 
गीत है । वस्तुत. कवि-प्रकृति के कारण प्रसाद को गीतो से मोह रहा है भौर इसके लिए 
उन्होने तदतुरूप चरित्रों की भी सृष्ठि कर ली है। श्यामा, देवसेना, राक्षस श्रादि पात्र 
सगीतप्रिय है, भ्रत. उनके माध्यम से गीतो का अ्भिनिवेश करने मे प्रसाद को सुविधा हुई 
है । नर्तकियों के साथ तो गीतो का होना अपरिहाय ही है। प्रगीत-योजना का यह वैशि- 
ध्टय प्रसाद की कथानक-परिकल्पना के श्रनुरूप ही कहा जायेगा । वे स्थल बाह्य-सत्य की 
श्रपेक्षा उनमे निहित भावनात्मक वास्तविकता को सदैव भ्रधिक महत्व देते रहे हैं ओर 
यह आन्तरिक सत्य एक महत्वपूर्ण सीमा तक प्रगीतों के माध्यम से व्यक्त हो सका है । 
नाटकों की कथाभूमि उदात्त एवं सास्क्ृतिक होने के कारण उनमें प्रहलन के लिए 
भ्रधिक भ्रवकाश नही, फिर भी प्रसाद ने उसकी योजना की ही है। समसामयिक पारसी 
रगमंच की सस्ती हास्यप्रियता शभ्रथवा रूढ विदृषकत्व से उन्हें रुचि थी। 'विशासखतर' के 
प्रथम संस्करण की भूमिका में उन्होंने श्रपने एतह्विषयक विचार व्यक्त किये हैँ---एक 
शब्द कामिक-हास्य --के बारे में लिखना है। वह यह कि वहू मनोरजिनी वृत्ति का विकास 
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है । जिस जाति में स्वतत्र जीवन की चेष्टा है, वही इसके सुगम उपाय झौर सभ्य परि- 
हास दिखाई देते है । परल्तु यहां तो रोने से फुरसत नही, विनोद का समाज मे नाम ही 
नही, फिर उसका उत्तम रूप कहाँ से दिखाई दे। श्रग्नेजी का अश्रनुकरण हमें नही रुचता । 
हमारी जातीयता ज्यो-ज्यो सुरुचि सम्पन्न होगी वैसे-वेसे इसका शुद्ध मनोरजनकारी विनोद- 
पूर्ण भौर व्यग्य का विकास होगा क्योकि परिहास का उद्देश्य सशोधन है । साहित्य में नव 
रसो में वह एक रस है, किन्तु इस विषय की उत्तम कल्पनाए बहुत कम हैं| श्राजकल 
पारसी रगमंच वाले एक स्वतत्र कथा गढ़कर दो तीन दृश्य मे फिर नाटक में जगह- 
जगह उसे भर देते है जिससे कभी-कभी ऐसा हो जाता है कि भ्रतीव दु खद दृश्य के बाद 
भी एक फूहड हँसी का दृश्य सामने उपस्थित हो जाता है जिससे कुछ रस बना हुआ 
रहता है वह लुप्त हो एक वीभत्स रसाभास उत्पन्न कर देता है। इसका परिपाक पूर्णरूप 
से होने नही पाता शौर मूल कथा के रस को बार-बार कल्पित करके दर्शको को देखना 
पडता है । भ्ंत में नाटक देख लेने पर एक उत्सव वा तमाशा का दुश्य ही भ्राँख मे रह 
जाता है। शिक्षा का--श्रादर्श का--ध्यान भी नहीं रह जाता । इसलिए हम ऐसे कामिक 
के विरुद्ध है ।' इस वक्तव्य से स्पष्ट है कि प्रसाद स्वस्थ एवं श्रौचित्यपूर्ण हास्य के हिमा- 
यती है । उनकी यह मनोदृष्टि एक श्रोर श्रानन्दवादी विचार-परम्परा से जुडी हुई है भौर 
दूसरी भोर नाटकीय प्रयोजन से । 

'विशाख' का कॉमिक, उनके पुरोवचन के बावजूद, भले ही साधारण रह गया 
हो, किन्तु बाद की क्ृतियों में उसका सही रूप अवश्य विद्यमान हैं। भ्रजातशत्रु में 
वसन्‍्तक शौर 'स्कन्दगुप्त' में मुदूगल के कॉमिक बहुत भ्रच्छे बन पडे है । भारतीय पर- 
म्परा के अनुरूप उनमे भोजनभट्टता एवं राजकीयजनोचित विदुग्धता है। उनमें शास्त्र- 
ज्ञान भी है प्र भ्रवसर चातुर्य भी । नाटकीय प्रयोजन से भी वे बराबर जुड़े रहते है । 
बहुत सी अवान्तर, किन्तु कथानक के अग्रतारण भौर समग्र अवधारण की दृष्टि से आव- 
श्यक सूचनाएं उन्ही के भाध्यम से मिलती हैं । 'झुवस्वामिनी” में कुबडे-बोने श्रादि का 
प्रहसन तो कथा-पथ के अ्वरोध को सहसा ही दूर करने के लिए बेजोड युक्ति प्रस्तुत कर 
देता है । वैचारिक दृन्द्र के गहन-गम्भीर वातावरण में इस हल्के हास्य की भ्रपनी 
अनोखी ही छटा है। फिर वह भामोदप्रिय राजाशो की पुरातन विनोदवृत्ति का एक नमूना 
भी पेश करता है । 'एक घूंट! में चेंदुले का प्रहसन व्यग्य की प्रधानता के कारण कथा- 
वस्तु में खप जाता है। वह उसकी वैचारिक बोभिलता को तोडता भी है भौर एक 
व्यवहारिक समाधान भी देता है। कई बार प्रसाद ने इन्द्र के सूत्राधर-अ्रमुख पात्रों को 
ही परिहास प्रिय बनाकर मंचीय रोचकता का विधान कर दिया है। 'विशाख' का महा- 
पिगल और 'नागयज्ञ' का काश्यप ऐसे ही चरित्र हैं। नाठकीय प्रयोजन के रूप में इससे 
उनकी मूढता ओर पतनशीलता का परिचय मिलता है, जिसके कारण उनका पराभव 
प्राकनिर्णीत हो जाता है । शिष्ट-जनोचित वैदरध्य का विनोद प्राय- सभी श्रेष्ठ चरित्रो में 
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पाया जा सकता है, क्योकि वह राजवंशीय शिक्षा-दीक्षा का एक अनिवार्य श्रग भ्ौर परि- 
णाम है। विकासक्रम की दृष्टि से अ्रजातशन्रु! को सक्रमण-विन्दु कह सकते है, जिसमे 
प्रसाद का भ्रादर्श-हास्य तथा पारम्परिक साधारण-प्रहसन की स्थिति साथ-साथ मिलती 
है । इसके पूर्व की कृंतियों मे हास्य की स्थूलता श्रधिक है श्र इसके बाद के नाटको मे 
उसका स्वस्थ और आ्रादर्श रूप लक्षित होता है। कथावस्तु की मूल प्रकृति को श्रकुष्ठित 
रखते हुये यथासंभव परिनिष्ठित हास्य का विनियोजन करने का प्रयास प्रसाद सदैव 
करते रहे है भ्ौर इस प्रक्रिया मे उसकी भ्रथंवत्ता स्वयं प्रमाणित हो उठी है । 
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प्रसाद के नादक चरित्रप्रधान कहे जा सकते हैं । कथावस्तु और रस को उन्होने 
कम महत्व नही दिया, किन्तु उन्हें पान्र-सृष्टि से सम्बद्ध करके हो वे नाटकीय सिद्धार्थता 
की निष्कृति भ्रनुभव कर सके हैं । नादयविधा की श्रपेक्षा भी यही है कि उसके श्रन्‍्य सारे 
अवयव चरित्र से सम्बद्ध हो। वैसा न हो पाने पर उसमें बिखराव श्रा जाता 'है और प्रभा- 
वान्विति खेडित हो जाती है। आथरजोन्स का तो यहाँ तक कहना है कि ऐसी स्थिति में 
नाटक श्रपेक्षाकुत बचकाना भौर अ्रबौद्धिक हो जाता है। प्रसाद की समग्र दृष्टि प्रभावा- 
न्विति पर थी, भ्रत उनके लिए चारित्रिक बिम्ब समुपस्थित करना पहला श्रन्तिम लक्ष्य 
बन गया था। इसीके श्रतिरिक्त लाभ के रूप में उन्हें अपने जीवनदर्शन के प्रस्तुतीकरण 
की सुविधा मिल गयी है । जीवन की वास्तविकता भी इसी के माध्यम से उजागर हो 
सकती थी और फिर प्रसाद तो श्रान्तरिक सत्य के प्रत्यक्षीकरण को निजी प्रयोजन मान- 
कर चलने वाले नाटककार थे, जिसके लिए चरित्र-विधान के भ्रतिरिक्त श्रन्य साधनोपाय 
विश्वसनीय' नही । घटना को श्राधार बनाकर यदि वे ऐसा करने का प्रथास भी करते, 
तो असफलता ही हाथ लगती श्लौर उनका निजीपन उभरकर सामने न श्रा पाता । श्रान्त- 
रिक्‌ सत्य व्यक्ति का होता है श्र वह अपने अ्रस्तित्व के लिए एक सुनिश्चित व्यक्तित्व 
की माँग करता है। व्यक्तितत्व के भ्रभाव में बह एक सामूहिक प्रवृत्ति भर रह जाता 
है और श्रपने प्रभाव मे नगण्य हो जाता है। प्रसाद सास्कृतिक विरासत श्रथवा जीवन- 
मृत्यु के रूप में जो कुछ देना चाहते थे, उसे मूर्त जीवन्तता देने के लिए सजीव पात्रो की 
सृष्टि एक भ्रपरिहाय॑ श्रपेक्षा थी और उन्होने उसे पूरे मनोयोग से रचा भी है। उनके 
नाटकों का नामकरण चरित्र-प्राधान्य की स्पष्ट सूचना देता है। जिन क्रृतियों मे चरित्र 
की प्रधानता नही है, उनकी संज्ञाएँ भी भिन्न है जैसे जनमेजय का नागयज्ञ श्रौर 
'एकघूंट' । प्रथम में नाटककार नागयज्ञ की घटना पर केन्द्रित है भौर द्वितीय में विचार- 
प्रतिधादन पर | कहना न होगा कि इन नाटको में पात्रों का व्यक्तित्व उतना जीवन्त 
और प्रभावशाली नही, जितना श्रन्य नाटकों में भौर जिसे कि प्रसाद का निजी वेशिष्ट्य 
कहा जा सकता है । इस वेशिष्ट्य पर केन्द्रित न होने के कारण उक्त कृतियाँ नाटकीय 
प्रभाव की दृष्टि से कमजोर पड गयी है और उनमें स्तर की साधारणता श्रा गयी है । 
निजी बिन्दु से हटकर चलने की इस भ्रस्वाभाविकता ने एक और नागयज्ञ को श्राकस्मिक 
घटताबाहुल्‍य के कारण श्रतिमंचीय बना दिया है, तो दूसरी ओर एक घूंट' को निष्क्रिय 
विचारगोष्ठी का सा रूप दे दिया है। एक भ्रतिनाटकीय हो उठा है तो दूसरा भ्रनाटकीय । 
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यह सारी विसंगति भ्रपनी धुरी से हटने के कारण उत्पन्न हुईं हैं। श्रारभिक एकाकी 
सज्जन”, 'कल्याणी परिणय', 'प्रायश्चित्त! और 'करुणालय भी इसी प्रकार केन्द्रच्युत 
है और साधारण कोटि के है । सर्जन का आरभ तो प्रयोगात्मक होता ही है भर वह 
कभी भी प्रातिनिधिक नही होता । भ्रस्तु, प्रसाद की नाटकीय परिकल्पना की रीढ चरित्र 
है और उनके श्रेष्ठतम व प्रातिनिधिक नाटक वे ही है, जिनकी पात्र-सृष्टि श्रेष्ठतम व 
प्रातिनिधिक है । 

चरित्र-सविधान से भ्रन्य वादयावयवों की सम्बद्धता यद्यपि नाटक का अनिवार्य 
धर्म नही, फिर भी प्रभाव की जीवन्तता और शभ्रसलियत के लिए व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा 
अपरिहार्य हो जाती है भौर इसके लिए सभी शोर से सम्पोषण आवश्यक हो जाता हैं । 
यो, निर्जीव प्रकृति के रूपो के शाधार पर भी नाटक का ढाँचा खडा किया जा सकता है, 
किन्तु उसमे प्रतीकत्व प्रधान हो उठता है भ्रौर नादय-तत्व गोण रह जाता है। प्रतीक- 
नाटक भ्रारोपवृत्ति के कारण नाद्याभास जैसे प्रतीत होते हैं । उनमे वास्तविक के स्थान 
पर आरोपित जीवन की श्रनुक्ृति होती है, श्रत' प्रभाव का झ्रावेग बिखरकर सामान्य तथा 
बौद्धिक हो जाता है। उप्तकी आरोपित पात्रसृष्टि अपने मिथ्यात्व-बोध के कारण नाट- 
कोचित सजीवता का विधान नहीं कर पाती । 'कामना' में निर्जीब प्रकृति के स्थान पर 
मानवीय वृत्तियो को पात्रता दी गयी है, श्रत. किसी सीमा तक उसमें सजीवता और 
तज्जन्य प्रभावशीलता है, किन्तु प्रसाद के भ्रन्य चरित्रप्रधान नाटको की तुलना में यह कृति 
काफी हल्की साबित होती है । 

प्रसाद जीवन के चित्रकार है भर उसकी ही प्रसलियत को उरेहने के लिए 
उन्होंने चारित्रिक परिकल्पनाएँ की है । उनके चरित्र-विधान को कथानक श्रौर रस का 
अवदान बराबर मिलता रहा है। थो तो हर कथानक चारित्रिक स्तम्भो पर ही खडा 
किया जाता हैं ओर रस भी अपने आराश्चय-आलम्बन के ही माध्यम से व्यक्त होता है, 
किन्तु चरित्र-प्रधान नाठको में यह सम्बद्धता कुछ विशिष्टता की माँग करती है । प्रसाद 
ने इस माँग को पहचाना है भौर बड़ी बारीकी के साथ घटनाओी तथा स्थायी भावो को 
चरित्रों के साथ जोडा है। स्कन्दगुप्त' भे विजया की यह घोषणा कि उसने भटार्क का 
वरण किया है, एक घटना है जो देवसेता, स्कन्‍्द और स्वयं उसके व्यक्तित्व के आधार- 
भूत वैशिष्टू्य को उभरकर सामने आने का निश्चित भ्रवसर देती है । देवसेना इसी स्थल 
प्र स्कन्द से टूट जाती है और उसका शभ्ात्ममौरव का भाव सर्वोपरि हो जाता है । स्कन्द 
की व्यक्तिगत टेजेडी का भी यही झारम्भ बिन्दु है । यह श्रांघातः सहकर वह श्रपती ट्रैजिक 
योग्यता का परिचय देता है जो श्रागे उत्तरोत्तर सम्बंधित होती गयी है | विजया की 
नैतिकताविहीन महत्वप्रियता का यह प्रथम झालेख उसकी जीवनकथा के श्रन्तिस पृष्ठ की 
भविष्यवाणी करता है भोर इसके बाद बहु पाप-पंक में गहरे--भौर गहरे उतरती चली 
जाती है । “चन्द्रगुप्त' में कार्मेलिया के प्रति फिलिप्स के दुर्व्यवहार की घटना इसी प्रकार 
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इन दोनो तथा नायक के चारित्रिक वैशिष्दूय का उद्घाठन करती है। 'भ्रजातशत्रु' मे 
इसी प्रकार वीणा में छिपाये गये सर्प के प्रकट होने की घटना मागन्धी की रुपोद्धता 
कपट बुद्धि, उदयन के श्रविवेकपूर्ण श्रादेश श्लौर पद्मावती की पैर्॑-स्थैर्य से परिपूर्ण 
स्वामिभक्ति का परिचय देती है। सभी नाटकों में कथानक इस प्रकार के घटना-बिन्दू 
उपस्थित करते है, जो चरित्र के प्रमुख भ्रायामो को उभारकर उन्हें तदनुरूप परिणाम की 
श्रोर ले जाते है । 

चरित्र और रस की सम्बद्धता का प्रश्न भ्रपेक्षाकृत व्यापक व गम्भीर है भौर वह 
स्रष्टा की मूल चेतना से सम्बन्ध रखता है। प्रसाद ने शैवागमीय चिन्तन की परम्परा में 
शम को सर्वंसमाहारी मानते हुए उसे सर्वोच्च रस दशा के रूप में स्वीकार किया है । यो, 
नाद्यवृत्तो की व्यावहारिक भूमिकाओं से प्राय. सर्वत्र वीर प्रमुख झौर श्यज्भार सहवर्ती 
रस के रूप में स्थान पाते रहे है किन्तु परिणति में वे सदेव राम के सर्वातिशायी आक्रोड' 
में आत्मविलयन करके ही उस उदात्त सार्थकता तक पहुँचे है, जो नितान्‍्त प्रसादीय है । 
इस समाहरण में प्रसाद ने अन्वय और व्यतिरेक--दोनो पद्धतियाँ भ्रपनायी है । श्रधिक- 
तर. उन्हें व्यतिरेक की पद्धति का सहारा लेना पडा, क्योकि फलागम की सास्क्ृतिक भव- 
धारणा को नकारने वाली विद्रोह-वृत्ति उनके रक्त में नहीं थी। किन्तु साथ ही उन्हे सुख 
का सूखापन भी ग्राह्म नही था । अ्रत उन्होने विपरिणामी फलागम की व्यतिरेकाश्रयी शैली 
श्रपना ली, जिसमें प्राय दोनो श्रपेक्षाओं की न्यूनाधिक श्रशों में पूति हो जाती है । 
'राज्यश्री' और “स्कन्दगुप्त' को छोडकर शेष सभी चरित्रप्रधान नाटको में व्यतिरेक की 
शैली में प्रसादीय समापन मिलेगा । शम का समाहार-धर्म इस समापन में ही प्रकट होता 
है । । श्रन्वय-पद्धति के नाटको--राज्यश्री श्लौर स्कन्दणुप्त' में श्रत्त आरम्भ से ही 
क्रमशः निर्मित श्रौर पोषित होता चलता है, किन्तु व्यतिरेकाश्रयी वृत्तो में उसका बीच- 
बीच में भ्राभास दे दिया जाता रहा है। भ्रजातशन्रु] भोर स्कन्दगुप्त” भें यह भ्राभास 
कुछ भ्रधिक है, क्योकि कथासूत्र ही उस प्रकार के है । रसानुभूति-विषयक प्रसाद की यह 
अवधारणा ही उनके दन्द्वात्मक चरित्रों की परिकल्पना के मूल में है, जिसे उनकी निजी 
विशेषता कह सकते हैं । बिम्बसार, स्कन्दगुप्त, देवसेता, तथा चाणक्य के चरित्र इसी 
रस-सिद्धान्त पर श्राधुत हैं । इन पात्रों का सब कुछ प्राप्त करके भी सब कुछ त्याग देना 
या त्याग देने की नियति भें होना इनके चरित्र की मल भ्राकाक्षा है भौर उसी से प्रसाद को 
अ्रभीष्ट रससिद्धि भी होती है। प्रासंगिक स्तरों पर इस चारित्रिक इन्द्र भौर सामरस्य 
की सिद्धि के एकाधिक स्थल प्रायः सभी चाठको में हैं | व्यावहारिक भूमिका में बोरता 
और सौन्दर्यप्रियता उनके सभी चरित्रनायकों की सामान्य प्रवृत्ति के भ्रसामान्य पहलू है । 
उनकी वीरता एक श्रोर रस की. प्रतिष्ठा करती है भर दूसरी भ्रोर उनके श्रनेकानेक 
सांस्कृतिक मूल्यों को उजागर करती है। श्रादर्शात्मक चरित्र-सविधान में तो प्रसाद रस- 
वादी--साहित्यशास्त्रीय भ्रर्थ में--रहे ही है । दिवाकरमित्र, गौतम, तुरकावेषय, प्रस्यात- 
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कीति, दाण्ड्यायन तथा मिहिरदेव श्रादर्शों के ज्वलन्त दीपस्तम्भ हैं। सामान्य चरित्रो मे 
इस कोटि के नारी-पुरुषो की एक लम्बी सूची तैयार की जा सकती है जो किसी एक 
श्रादर्श पर श्राद्योपान्त श्रविच्वल भाव से केन्द्रित रहे हैँ । बन्धुल, बन्धुवर्मा, पर्णदत्त, 
चक्रपालित, सिहरण, मल्लिका, वासवी, पद्मावती, देवको, कमला, मालविका, कोमा 
शभ्रादि चरित्र इसी वर्ग के है । स्पष्ट है कि प्रसाद की चरित्र-सर्जना रस-तत्व से सम्बद्ध 
होकर व्यापक और जीवन्त हो उठी है । 

प्रसाद की चरित्र-सर्जना मूलतः रसवादी अ्रवधारणा से सम्बद्ध होने के कारण 
समग्रतः आ्रादश्शोन्मुख कही जा सकती है, फिर भी उसमे जीवन की वास्तविकता का 
प्रभाव नही । वस्तुत. थे भारतीय रसवादी क्रादर्शात्मकता तथा पाश्चात्य यथार्थवादी 
व्यक्तिवैचितर्य को एक समन्वित ढरें पर लाना चाहते थे । यथार्थवाद के विरोध में उन्होंने 
अपने निबन्धी में जो कुछ कहा है वह उसकी एकपक्षीयता के कारण, श्रन्‍्यथा थे तो उसे 
इतिहास की सम्पत्ति मानकर चलनेवाले ऐतिहासिक नाठककार हैं । तथाकथित पाश्चात्य 
यथार्थवाद ने लघुता पर ही श्रपनी दृष्टि केन्द्रित कर ली थी श्लौर उसमे व्यक्तिगत जीवन 
के दु ख भौर श्रभावों का वास्तविक उल्लेख ही अ्रलम समझा जाता था। प्रसाद ने इस 
समझ का ऐतिहासिक श्रौचित्य भी प्रस्तुत किया है । उनके मतानुसार जब राजनैतिक 
संदर्भ में महत्ता के प्रतीक भारतीय सम्राद भारत के साम्राज्य को नहीं बचा सके और 
जब सामाजिक क्षेत्र में महामहिम धार्मिक प्रवचनों एवम्‌ विवेकदम्भपूर्ण श्राडम्बरो ने 
पतन व अपराधों में कोई रुकावट नहीं डाली, तब राजसत्ता का कृत्रिम और धारमिक 
महत्व व्यर्थ हो गया भौर साधारण मनुष्य, जिसे पहले लोग भ्रकिचन समझते थे, वही 
क्षुद्रता भे महान दिखलायी पड़ने लगा । 

इस यथार्थवाद की एक रूढि यह बन गयी कि वास्तविक चित्रों में पतन का 
उल्लेख आवश्यक हैं, जिसके फलस्वरूप अपराधों के मनोवैज्ञानिक विवेचन के द्वारा उन्हे 
समाज के कृत्रिम पाप सिद्ध किया जाने लगा और अपराधियों के प्रति सहानुभूति प्रकट 
की जाने लगी । पतन भौर स्खलन के मूल्य के रूप में इसने इस धारणा को बढावा दिया 
कि स्त्री नारी है, पुरुष नर और इनका परस्पर केवल यही सम्बन्ध है। प्रसाद का कहना 
है कि यथार्थवाद क्षुद्रों का ही नही, भ्रपितु महानो का भी है भौर फिर साहित्यकार मात्र 
इतिहासकर्ता तो नहीं--ठीक उसी प्रकार जैसे वह मात्र ध्मशास्त्रप्रणेता भी नहीं। भरत 
उनके मतानुसार साहित्य में यथार्थ ओर झादर्श का सामंजस्थ होना चाहिए, क्योकि वह 
दुःखदरघ जगत भौर झानन्वपूर्ण स्वर्ग का एकीकरण है । इस प्रकार जीवन की वास्तविक 
दुःखमयता उन्होने यथार्थपरक व्यक्ति वेचित्रववाद से ली और लोकमगल की अ्रवधारणा 
रसवाद से । 

यह समीकरण यथार्थवाद की निराशा, कृष्ठा झौर पतनशीलता पर प्रतिबन्ध 
लगाता है श्ौर दूसरी शोर रसदृष्टि की रूढ़ श्रादर्शादिता की भी नकार देता है। 
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सिद्धान्त के स्तर पर निर्धारित उनका यह समीकरण उनकी चरित्र-सर्जना में नियामक 
बन गया है भोर उनके प्रमुख पात्रो के चरित्र दृहरें हो उठे है । यह विचित्र किन्तु सत्य 
है कि प्रसाद भ्रपनी मान्यताशो में रसवाद के श्राग्रही है, किन्तु उनके श्रेष्ठम नाटकीय 
चरित्र वे ही है जिनमे वैयक्तिक वेचित््य है। स्कन्दगुप्त, देवसेना श्नौर चाणक्य प्रसाद के 
इस प्रवृत्तिगत वैशिष्द्य के अ्रन्यतम निदर्शन है। अपनी महानता एवं आत्यन्तिक उप- 
लब्धि के बावजूद ये पात्र मानवीय दौबंल्य के कारण हमारी करुणा के श्रालम्बन बन जाते 
है । अपनी व्यक्तिगत दुबंसता पर ये अपने उच्चादर्श से भावित दुढ मनोबल से विजय 
प्राप्त करते है और हमारे हृदय पर गहरी छाप छोड जाते है । कहना न होगा कि उनकी 
यह श्रादर्शात्मक भव्यता त्यागमूला भारतीय सस्क्ृति की विरासत है जो कि साहित्य- 
शास्त्रीय संदर्भ मे रसवाद के माध्यम से प्रकट होती है । 

यथार्थवादी व्यक्तिवैचित्य को रसानुकूल बना लेने की यह प्रक्रिया प्रसाद की 
निजी विशेषता है जो उन्हें भ्रन्य नाटककारो से अलग और विशिष्ट बना देती है । चरित्र- 
संविधान की यह समन्वित प्रक्रिया उनके सभी जीवन्त पात्रों की परिकल्पना भें मिलेगी ॥ 
जयचन्द, कामना, भ्रजातशत्रु, प्रसेन, शक्तिमती, श्यामा, विरुद्धक, बिम्बसार, जनमेजय, 
शर्वनाग, भटार्क जयमाला, राक्षस, भ्राम्भीक तथा ध्रुवस्वामिनी ऐसे ही पात्र है, जिनमें 
करुणाजनक मानवीय दोर्बल्य है भौर जिनमें उससे ऊपर उठने का उदात्त मनोबल भी 
निहित है । एकान्त व्यक्तिवेचित्र्य पर आ्राधुत चरित्रो में पर्वतेश्वर भ्रौर रामग्प्त उल्लेख- 
नीय है, जिनका भ्रात्यन्तिक पतन त्रासद भाव उत्पन्न करता है श्रौर जिनके प्रति समूची 
घृणा के बावजूद हमारी सहानुभूति बनी रह जाती है। एकान्त शआ्रादर्शवादी पात्रों के कई 
वर्ग बनाये जा सकते है जैसे युधिष्ठिर, हर्षवर्धन, चन्द्रगुप्त आदि नायक--दिवाकरमित्र, 
तुरकावेषय, गौतम, प्रख्यातकीति, दाण्डयायन, मिहिरदेव श्रादि लोकातीत किन्तु लोक- 
संग्रही, महामानव-राज्यश्री, मल्लिका, वासवी, पद्मावती, वपृष्टभा, देवकी, रामा, 
कमला, मालविका, भ्रलका, मन्दाकिनी, और कोमा जैसो निष्ठामयी नारियाँ भ्रौर बन्धुल, 
दीर्घकारायण, भ्रास्तीक, बन्धुवर्मा, भीमवर्मा, पर्णदत्त, चक्रपालित, घातुसेन, सिंहरण, 
चन्द्रगुप्त द्वितीय भ्रादि कमंठ राष्ट्रवादी पात्र । प्रतिपक्ष की भ्रमार्जीय पतनशीलता भी 
भ्रादर्शयादी संविधानक का ही एक दूसरा पहलू है, जिसके श्राधार पर विलास, लालसा, 
काश्यप, प्रपचबुद्धि, भनन्तदेवी, विजया, शकराज श्रादि की चरित्र-सृष्ठि हुई है । 

स्पष्ट है कि प्रसाद ने श्रादर्शात्मक विधि को व्यापक रूप में ग्रहण किया है भौर 
उसके झ्राघार पर भ्रनेक सशक्त, महामहिम' भ्रौर प्रभावशाली पात्रो की ससृष्टि की है, 
किन्तु जहाँ तक जीवन की वास्तविकता, जीवन्तता झ्रौर रचनाकार प्रातिनिधिकता का 
प्रश्न है--वह व्यक्ति-वैचित्रय के यथार्थ से ही अ्रधिक सम्बद्ध रही है । 

प्रसाद के सर्वाधिक प्रभावशाली एवं जीवच्त चरित्र इन्द्र के आधार पर खड़े किये 
गये है । बाह्य संघर्ष के अतिरिक्त एक झौर सघर्ष उनके श्रान्तरिक जीवन में चलता 
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रहता है, जो उनके व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा में भ्रपेज्ञाृत श्रधिक निर्णायक होता है । बाह्य 
संघर्ष उनके सामाजिक, सास्क्ृतिक एवं ऐतिहासिक व्यक्तित्व को उभारता है और भ्रान्त- 
रिक इन्द्र उनके व्यक्तिगत वैशिष्ट्य को । एक कमंशीलता के साक्ष्य प्रस्तुत करता हैं, 
दूसरा मानसिक ओऔदात्य के । नाटककार के लिए दोनो ही इन्द्र महत्वपूर्ण है, किन्तु भ्रन्तर- 
संघर्ष के चित्रण में उसकी दिलचस्पी भ्रपेक्षाकुत श्रधिक रही है। यह स्वाभाविक भी है । 


ऐतिह्य वृत्तो को ग्रहण करने के कारण बाह्य सघर्ष भर उससे प्रमुख पात्रो की 
भूमिकाएँ बहुत कुछ इतिहास, साहित्य श्रौर जनरूढियों के द्वारा सुनिश्चित रूप में उसे 
प्राप्त थी । श्रत. उनमें अधिक फेरबदल करने की गुजाइश नही थी और उन्हे प्राय. यथा- 
व॒त्‌ प्रस्तुत करने मे ही उनकी भ्र्थवत्ता थी। श्नन्त संघर्ष नाटककार की भन सृष््ट है, 
जिसमें उसकी वैयक्तिक आ्ाकाक्षाएँ मुखर हुई है और जिसके माध्यम से जीवन की मार्मिक 
वास्तविकता उद्धाटित हो सकी है। स्वभावतः स्रष्ठा का सन भ्रपनी मौलिक सर्जना भे 
अधिक रमा है और उसने बडे मतोयोग से मूल कथा के समानान्तर, किन्तु उससे 
भ्रविच्छिन्न रूप से सम्पुक्त, भनोरागो की अन्तकंथाएँ रची है । 


ऐतिहासिक सदर्भों से जुडे हुए ये काल्पनिक प्रकरण चरित्र को वेयक्तिता की 
असलियत प्रदान करते है । इनमें चलनेवाला संघर्ष भावना भर श्रादर्श, व्यष्टि और 
समष्टि, प्रवृत्ति भौर निष्कृति, ऐहिक भ्रौर भ्रामुष्मिक के बीच होता है जिसमें महत्तर 
शभौर उदात्त पक्ष की विजय होती है । यह इन्द्र सत्‌ श्रोर सत्‌ का है, सत्‌ भौर अ्सत्‌ का 
नही, अत इसकी परिणति एकपक्षीय हर्ष-विषाद की न होकर समरसात्मक होती है, 
जिसमें विजय का उल्लास पराजय की करुणा से भावित रहता है भौर पराजय की बेदना 
विजय के गौरव से भास्वर रहती है। यह इन्द्र त्याग शौर मोहमुक्ति के उदात्त सास्कृतिक 
आदर्श को प्रस्तावित करता है और व्यष्टि के मूल्य पर समष्टि, भौतिक के मूल्य पर 
श्राष्यात्मिक, लौकिक के मुल्य पर सास्कृतिक को वरीयता देता है। स्कन्‍्दगुप्त, देवसेना 
झौर चाणक्य प्रसाद की ऐसी ही उज्ज्वल चरित्र-सुष्टियाँ हैं। तीनो ही पात्र राष्ट्र के 
लिए भ्रनवरत संघर्ष करते है भौर भ्रन्त मे सब कुछ पाकर भी स्वेच्छा से नि'सर्वस्व हो 
जाते है। इस महायज्ञ में वे व्यक्तिगत श्राकाक्षाश्रों की भी भाहुति दे देते हैँ और अपूर्व 
श्राप्तकामत्ता भ्रनुभव करते हैं । कष्ट हृदय की कसौदी है, तपस्या अ्रग्ति है! भौर प्रसाद 
के ये चरित्र इस झाग में तपकर कसौटी' पर खरे प्रमाणित हुए है । 


प्रसाद की' चारित्रिक परिकल्पना में युगचेतता शौर उनके श्रपने जीवन के कुछ 
व्यक्तिगत श्रायाम भी महत्वपूर्ण योगदान करते हैं। राष्ट्रवादी भावना का अ्रभिनिवेश 
ऐतिह्य बृत्तो की अपनी योग्यता तो थी ही, प्रसाद के समय में चलनेवाले स्वातन्व्य-सघर्ष 
ते भी इसे भ्रत्यधिक प्रेरणा दी है। उनके प्राय. सभी सत्पक्षीय पात्र राष्ट्र और संस्कृति 
के गौरव की रक्षा के लिए भ्रविचल रूप से प्रतिबद्ध है और उसके लिए वे भरात्मनिर्वासन, 
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आत्मघात या कि मरण तक का आलिगन करने के लिए सहूर्ष प्रस्तुत रहते है । स्कन्द- 
गुप्त में देवसेना भौर स्कन्द राष्ट्र की आकाक्षापूर्ति के लिए महत्तम त्याग करते है तथा 
पृथ्वीसेन, महाप्रतिहार और दण्डनायक साम्राज्य की एकता अभ्रखण्डित रखने के लिए 
आत्महत्या करते हैं । 'चन्द्रगुप्त में चाणक्य देश के लिए क्या कुछ नहीं कर उठाता-- 
यहाँ तक कि साम्राज्य के मत्रणा-पत्ष को सशक्त बनाने के लिए भअपने चिरप्रतिद्नन्द्री 
राक्षस को केवल श्रमात्य का पद ही नही देता, श्रपने स्वर्गीय प्रेम की प्रतिमा और उसकी 
प्रिया सुवासिनी को भी उसे सौप देता है। मालविका केवल चन्द्रगुप्त से प्रेम करने के 
नाते मरण का श्रालिगन नही करती--उसमे उसका राष्ट्रीय मनोभाव भी शामिल है, 
जिसका परिचय वह गान्धार में पहले ही दे चुकी है। इन परिणामों मे एकाधिक कारणों 
की समष्टि है, जिनमे राष्ट्रवाद की भूमिका विशिष्ट रही है । सिंहरण, बन्धुवर्मा, अलका, 
पर्णदत्त, चक्रपालित आदि पात्रो की एक लम्बी श्वृद्धला है, जिन्होंने देश की सुरक्षा के 
लिए बडे से बडा सकट सहा है । 

समसामयिक सामाजिक समस्याझ्रो एवं प्रतिमानों ने भी चारित्रिक सरचना मे 
कम योग नही दिया है । सामाजिक रूढि भौर वैयक्तिक स्वातत्य का इन्द्र श्रुवस्वामिनी 
की चरित्र-कल्पना का मूलाधार है । “अजातशन्रु' मे शक्तिमती और विरुद्धक के विद्रोही 
व्यक्तित्वों के मूल में वह तिरस्कार-भाव है, जो उच्चवर्म द्वारा तथाकथित निम्नवर्ग के 
प्रति प्रकट किया जाता है और घोर सामाजिक विषमता एवं तज्जन्य श्रसतोष उत्पन्न 
करता है । छलना और मागन्धी के विद्वेषभाव की जड मे भी कही यही तत्व विद्यमान 
है, क्योकि पहले वे बर्बर-रक्त और दरिद्र-कन्या होने के कारण भ्रपमानित होती रही थी । 
राज्यश्नी का शान्तिभिक्षु इसलिए विकट दस्यु विकटघोष बन जाता है कि उसके लिए 
किसी के हृदय में दया और सहानुभूति न थी। 'नागयज्ञ की सरमा भी इसी सामाजिक 
अपमान के कारण श्रतिहिसा के भाव से भरी हुई है । अनन्तदेवी, विजया और दामिनी 
एक दूसरे प्रकार के सामाजिक अन्याय का शिकार होकर विपथगा बन गयी है । श्रनंतदेवी 
और दामिनी के साथ “ुद्धस्थ तरुणी भार्या” वाली दुर्घटना हुई है। विजया का पतन 
केवल इसलिए होता है कि उसने अपने लिए महानू, साहसी भौर विलासप्रिय जीवन- 
सहूचर अ्रथ्ववा प्रेमपात्र की कल्पना की थी, जिसमे स्कन्द निश्चय ही कही पिछड गया 
था। ऐसी विसंगतियो के उदाहरण श्राज के समाज से भी कम नहीं। नागयज्ञ' के 
जातीय संघर्ष तथा स्कन्दगुप्त' भौर चन्द्रगुप्त के धामिक विवादों मे सनातन भारतीय 
मतवेषम्य एवं तत्कालीन साम्प्रदायिक दगो की छाया विद्यमान है। मनसा, तक्षक, 
उत्तंक, जनमेजय, प्रत्यातकीति, राक्षस भौर चाणक्य के चरित्र इस साकेतिक कथावृत्ति से 
प्रभावित हैं। कामना' में हीपवासियों का नियमित चर्खा चलाकर सूत कातना गाधीवाद 
की चारित्रिक देन है । 'विशाख” में नरदेव की निरंकुशता भ्रौर प्रजा का विद्रोह भारतीय 
स्वातन्त्य-संग्राम के दोनो पक्षों का प्रतिनिधित्व करते है और चारित्रिक सर्जना के उप- 
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करण जुटाते है। 'कामना' की तो सम्पूर्ण पात्र-सृष्ठि ही भौतिकवादी पाश्चात्य सम्यता 
के प्रभाव और उसकी प्रतिक्रिया के निदर्शन के विचार से की गयी है । 

इस प्रकार नाटकीय चरित्र-विधान मे प्रसाद ने अ्रपने युग की राष्ट्रीय, सामाजिक 
एवं सास्कृतिक चेतना से काफी कुछ ग्रहण किया है। व्यक्तिगत परिस्थितियों एवं घट- 
नाझ ने भी उनकी चारित्रिक कल्पनाओो को वास्तविक जीवन-सामग्री प्रदान की हे । 
उसके प्रधिकतर पात्र व्यापक जीवन-सघर्ष से जुडे रहने के साथ-साथ पारिवारिक कलह 
की उलभर्ें भो भेलते रहे है। 'भ्रजातशन्रु' के तो सम्पूर्ण कधानक के मूल में पारिवारिक 
कलह है, जिसकी भूमिका में सभी पात्रों के व्यक्तित्व उभरते है । 'स्कन्दगुप्त' की भी 
आ्राधिकारिक कथावस्तु का ढाँचा इसी के श्राधार पर खडा किया गया है। “चन्द्रगुप्त' मे 
गाधार का प्रासगिक वृत्त इसी वर्ग में श्राता है। “श्रुवस्थासिनी/ की मूल समस्या भी 
पारिवारिक है। प्रमुख पात्रों के पारिवारिक समस्याओ से ग्रस्त होने का यह सामान्य 
लक्षण प्रसाद के भ्रपने कौटुम्बिक कलह को प्रतिबिम्बित करता है । बिम्बसार भौर स्कन्द 
की दार्शनिक विरक्ति स्वय प्रसाद की कलहजन्य मानसिक्र स्थिति हो सकती है । 

उनके भ्रधिकतर पात्रों का ट्रेजिक रूप पाश्चात्य श्रवधारणा अ्रथवा बौद्ध दु खबाद 
से प्रभावित होने के श्रतिरिक्त उनके व्यक्तिगत दौम॑नस्य की भी छाप लिये हुए है । 
स्वजनों के श्राकस्मिक देहावसान एवं सम्पत्ति का क्षय भआानन्दवादी प्रसाद को भीतर से 
दु.खवादी बना गये थे शोर वही करुणा उनके नाटकीय पात्रों के माध्यम से मुखर हो 
उठी हैं । शेशवकाल में ही माता-पिता के दिवगत हो जाने के कारण जिस वात्सल्य-भाव से 
प्रसाद वचित रह गये थे, वह श्रभाव श्रनुलोम-विलोम की पद्धति पर श्रनेक पात्रो का 
चरित्र-मिर्धारण करता है । स्कन्दगुप्त” में देवकी को मृत्यु पर स्कन्द की विकलता श्रथवा 
अजातशत्रु' में पिता से तिरस्कृत श्रजात भौर विरुद्धक का विक्षोत इसी भ्रभाव की व्यजना 
करता है । विलोम-पद्धति पर प्रसेनजित, कुमारगुप्त एवं मौयंसेनापति के चरित्र प्रस्तुत 
किये गये है, जो पिता होकर भी पुत्र के प्रति वात्सल्य-भाव से प्राय रहित है । 

कवि-जीवन की जिस विडम्बना का साक्षात्कार उन्होने स्वयं किया था, वहू मातृ- 
गुप्त के माध्यम से मुखर हो उठी है । प्रकृत्या वे विलासप्रिय शौर उदार थे। उनकी यह 
ब्यक्तितः विशेषता उनके भ्रभिजातवर्गीय प्रमुख पात्रों मे देखी जा सकती है। जिस 
मधुचर्या और कुजबिहार का श्रंकन वे बडी रुचि के साथ प्राय' सभी नाठको में करते रहे 
हैं--वह उनकी भअ्पनी प्रान्तरिक वास्तविकता है । तामसी श्रौर पतनशील पात्रों के 
संदर्भ में भी उनके द्वारा आके गये ये प्रसग कम मोहक नहीं। विलास, कुमारगुप्त, नन्‍द 
तथा रामगुप्त की विलासलोला या कि श्यामा, लालसा, भ्रनन्‍्तदेवी श्लौर विजया की उन्मद 
कामपिपासा विगर्हणीय होते हुए भी सम्मोहन में दुनिवार है। असत्पक्षीय होने पर भी 
विलास की यह ॒काम्यता प्रसाद की निजी भ्रभिरुचि का परिचय देती है। इसका एक 
प्रढ्लेम यह भी है,कि इस विशेषता के कारण श्रभिजात-वर्ग के पतित पात्रों के प्रति हम 
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एक प्रकार का मानसिक लगाव रखने लगते है, जिससे द्वैजेडी को मनोदशा को सम्पोषण 
मिलता है । 

प्रसाद के सत्पक्षीय श्रादर्श पात्रों के वैयक्तिक चारित््य की मूल भित्ति आात्मगौरव 
है । युगीन स्वातत्य-चेतना भर मानवीय अ्रधिकारबोध के प्रति जागरक और उन्हें झात्म- 
सात करने वाले साहित्यत्नष्टा प्रसाद ने उन्हे श्रह के चारित्रिक बेशिष्टय के रूप मे प्रस्तुत 
किया है। श्रभिजात जीवन दृष्टि भौर आस्थामयी कर्मण्यता ने भी उन्हें इसी दिशा भे प्रेरित 
किया । आात्मवादी चिन्तनधारा ने भी उन्हें श्रात्म-मह॒त्व की प्रेरणा दी थी । मनोविज्ञान 
तो व्यक्ति के श्रह को केन्द्र मे रखकर अ्रपत्ती विचारणा भ्रारम्भ ही करता है । प्रसाद का 
अपना व्यक्तित्व झ्रात्मगौरव के इन्ही साँचो में ढला हुआ था झौर वही उनके प्रिय और 
प्रातिनिधिक चरित्रों मे भी प्रमुख भूमिका भ्रदा करता है । 

प्रभिजात और राजवर्गीय नादयवृत्तों की पृष्ठभूमि इस भ्रह की अभिव्यक्ति के 
लिए सर्वाधिक उपयुक्त सिद्ध हुई। फलत प्रसाद के नाटकीय पात्रों का संसार वैयक्तिक 
ग्रहभाव के वैविध्यपूर्ण सस्करण प्रस्तुत करता है। भ्जातशत्रु भौर विरुद्धक अपने श्र के 
आ्राहत होने पर विद्रोह कर बैठते है, तो स्‍्कन्द और देवसेना उसी की रक्षा के लिए 
सर्वस्वत्याग का पथ अपनाते है । राष्ट्राभिमानी वीरो की एक लम्बी >उखला मिलेगी, 
जिल्‍्होने वै्यक्तिक श्रह को राष्ट्रगोरव से तदात्म कर दिया है । बन्धुल, बन्धुवर्ग, पृथ्वीसेन 
आ्रादि यदि उसका मूल्य भ्रपने प्राणो से चुकाते है तो पिहरण, पर्णदत्त, चक्रपालित और 
अलका श्रपने भ्रनवरत उद्योग से उसकी रक्षा करते है। भध्र्‌ वस्वासिनी यदि श्रपने नारीत्व 
के गौरव की सुरक्षा के लिए उमग्रतम हो सकती है, तो कोमा उसी की आकाक्षापूर्ति में 
चरम भावनिष्ठा का प्रतीक हो उठती है। नारी के समर्पित आत्मगौरव का चरम रूप 
मालविका के भ्रात्मदान में देखा जा सकता है। कल्याणी इसी श्रह की क्षति होने पर 
हत्या और आत्म-हत्या करती है। श्रह का यही प्रतिशोधशील रूप चाणक्य के व्यक्तित्व 
में व्यापक लक्ष्य से जुडकर श्रेय हो उठा है। उम्र नारी-पात्रो में यही भ्रहंभाव दुनिवार 
महत्वाकाक्षा बनकर प्रकट हुभ्रा है और उनके पराभव का कारण बना है। छलना, 
मागन्धी, शक्तिमती, विजया भौर अरनन्तदेवी ऐसी ही पात्रियाँ हैं। कारणभूत वैचित्रय 
उनमें भी है। छलना 'को वासवी से छोटी बनकर रहना स्वीकार नहीं, मागन्धी अपने 
यौवन सौंदर्य की भ्रवमानना के कारण क्रूर प्रतिहिसा से भर गयी है, शक्तिमती को दासी- 
पुत्री के रूप में भ्रपमानित होने का विज्ञोभ है, विजया भ्रपनी श्राकाक्षापूर्ति में व्यवधान 
पडने के कारण विपत्ष से जुड जाती है भौर भ्रनन्तदेवी को स्वैराचारण के लिए समूची 
राजसत्ता चाहिए जिसके मार्ग में बाधक बनने वाला हर व्यक्ति उसका शत्रु हैं भौर शत्रु 
के प्रति द्वेष रखनेवाला हर व्यक्ति उसका मित्र । आहत भश्रहं भौर महत्वाकाक्षा की यही 
उद्दाम वृत्ति भटारक जैसे भ्रप्रतिम राजभक्त वीर को विपक्ष से जोड देती है । सर्वनाग' 
और झाम्भीक भी इसकी बाढ में कुछ हुर तक बह गये है । प्रसाद ने इनके इस विक्ृत 
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एवं पथान्तरित अ्रह को श्रन्त मे सही दिशा दे दी है । अह का व्यक्तिबद्ध रूप-दभ नन्‍द, 
पर्वतेश्वर, राक्षस, शकराज और रामगुप्त में देखा जा सकता है। शकटार भ्रौर मौर्य- 
सेनापत्ति में कुण्ठित श्रह का क्ररतम प्रतिशोध-भाव लक्षित होता है। चाणक्य भौर शिखर- 
स्वामी के श्रह की तुष्टि श्रपनी कूट-योजनाशो की सफलता से होती हे---लक्ष्य की व्यापकत। 
झौर सकीर्णता के आधार पर उनके चरित्र भिन्न हो जाते है । वीरता भ्रौर प्रणय पर 
आधुत अझहं का एक श्रच्छा उदाहरण चन्द्रगुप्त और फिलिप्स का इन्द्र है जिसमे सत्वशील 
राष्ट्रधर्मी की विजय होती है । चन्द्रगुप्त का व्यक्तित्व तो राष्ट्र के श्रखण्ड आ्रात्ममौरव का 
प्रतीक ही बन गया है। पतित्नता नारियों में यह श्रहं सतीत्व के रूप भे प्रकट हुभ्ना है 
भ्रौर कुमारियों में निजी सम्मान के रूप में । देवत्व के स्तर तक पहुँचे हुए महृषियो में 
यह भ्रह झ्राष्यात्मिक होकर श्रात्मवाद या मानबतावाद का जीवन दर्शन बन गया है । 
इस प्रकार प्रसाद की चारत्र-सृष्टियों मे श्रहृतत्व की भूमिका प्रमुख रही है भौर 
उसके अनेकानेक पहल सामने श्रायें है। मनोविज्ञान की भाषा में इसके कुछेक रूप बाँघे 
जा सकते हैं । शान्तिभिक्ष, सरमा, छलना, मागन्धी, शक्तिमती, विरुद्धक, देवसेना और 
विजया के चरित्रो मे यह हीनता-अन्थि के रूप मे है। मालविका, कल्याणी और देवसेना 
में इसने आत्मपीडन का रूप ग्रहण कर लिया है। अतृप्त-काम भौर. चेतन-ग्रवचेतन के 
दन्द्र भागन्‍्धी श्रौर विजयां को श्राजीवन भठकाते रहते है । भ्रतिनेतिकता से कुण्ठित श्रहं 
का उदात्त विशान्तर स्कन्‍्द झोर चाणक्य में देखा जा सकता है। इन समस्त चारित्रिक 
विपरिणामो के मूल में वैयक्तिक भ्रह भौर उसके घात-प्रतिधात है । अपने युग और अपने 
व्यक्तित्व के इस सर्वाधिक सशक्त स्वर को नाठको की जीवन्त चरित्र-सृष्टियो में मुखरित 


करना प्रसाद का निजी वैशिष्दय है । हे 
प्रसाद की चरित्र-सृष्टि श्रभिजातवर्गीय हैं श्रौर उसमें साधारण जन को प्राय: नही 


के बराबर स्थान मिल सका है | सभी नाटको के नायक इतिहास प्रसिद्ध राजपुरुष है, केवल 
'विशाख” का नायक एक स्नातक है। कामना और एक घूट' के वुत्त काल्पनिक हैं, 
अ्रत. उनमे जनसाधारण को कुछ भूमिका श्रवश्य मिल सकी है, किन्तु वे प्रसाद की 
नाट्यकला की प्रातिनिधिक कृतियाँ नही । प्रतिनिधि नाटकों की वस्तुभूमि ऐतिहासिक 
है भौर उनकी पात्र-सृष्ठि सम्राठो, सामन्‍्तो, सेनानायको, सैनिको, अ्रमात्यो, राजकीय 
प्रधिकारियो, राजमहिषियो एवं राजकन्याश्रो की है, जो भ्रभिजातवर्गीय व्यक्तित्व के 
स्वामी हैं और जिनमें राजसी तेवर के साथ सात्विक श्रथवा तामसी वृत्तियों का चरम 
रूप लक्षित होता है। सत्पक्षीय पात्र यदि किसी भद्त्तर प्रयोजन के लिए अ्रपत्ना समग्र 
भ्रभिजात उदात्तता के साथ श्राजीवन अन्याय से जूभते रहने का भ्रविचल संकल्प लेकर 
चलते हैं तो सस्कार भ्रथवा परिस्थितियों के कारण प्रतिपक्ष की भूमिका में रहनेवाले 
चरित्र अपने राजकीय अह का सम्पोषण करते हुए अपनी महत्वाकाक्षा की सिद्धि के लिए 
प्रन्‍्त तक प्रचण्ड उद्योग करते है । 


चरित्र : परिकल्पना और सरचना ४8 


प्रसाद जीवन की उष्मा, ऊर्जा और शक्ति के पूजक थे और उन्हें इनका चरम 
रूप इतिहास प्रसिद्ध महामानवों में सुविधापूर्वक उपलब्ध हो सका था। सामान्य मानव- 
समूह के चारित्रिक लक्षणों को उन्होने यथासंभव इन्ही महच्चरित्रो के माध्यम से भ्रस्तुत 
करना चाहा है। यद्यपि श्रधिक साधारण होना उनकी प्रकृति में नहीं था। 'एक घूँटठ' 
भ्रौर कामना में प्रस्तुत किये गये सामानन्‍्यवर्गीय चरित्र इसीलिए प्रभावशाली नही हो 
सके । विशाख का नायक भी कुछ भ्रधिक जीवन्त नही । वस्तुत प्रसाद की विशेषता 
राजकीय परिवेश वाले वर्गीय एवं प्रातिनिधिक चरित्राकन में है। प्रतिनिधि निम्नतम 
वबर्गस्तर का होने पर भी महान्‌ ही होता है। जनतन्त्रीय व्यवस्था का यह साहित्यिक 
सस्करण प्रसाद की चारित्रिक परिकल्पनाप्रो मे चरितार्थ हुआ है | इस दृष्टि से देखने 
पर राष्ट्रवादी नायक तथा उनके सहायक प्रमुख पात्र, स्वातन्त्य-संग्राम के कर्मठ सेना- 
नियो के प्रतिनिधि बन जाते है, पर्णदत्त देशभक्त समाजसेवी के रूप में सामने श्राता है, 
विजया धनपतियो की गर्वीली और स्वेच्छाचारिणी पृत्रियो का प्रतिनिधित्व करती हैं, 
श्यामा और शअनन्तदेवी उच्चवर्गीय महत्वाकाक्षिणी तथा विलासिनी प्रौढाओो का चरित्र 
प्रस्तुत करती है; शर्वनाग तथा आम्भीक भौतिक प्रलोभन के प्रति सहसा आ्राकषित हो 
जाने वाले मध्यवर्गीय व्यक्ति बन जाते है, कुमार गुप्त, रामगुप्त और नन्‍द समृद्ध विलास 
प्रिय वर्ग को प्रस्तुत करते हैं, भ्र्‌ वस्वामिनी और भन्‍्दाकिनी अपने श्रधिकारों के प्रति 
सचेत भौर उनकी चरितार्थता के लिए कठिबद्ध श्राधुनिक शिक्षित युवतियों का नेतृत्व 
करती है, विशाख, उत्तक तथा मधुकर स्नातकवर्ग से जुडे हुए लक्षित होते हैं भौर रामा, 
खड्गधारिणी तथा सुरमा दासीवर्ग के विविध सस्करण प्रस्तुत करती है । इसी प्रकार 
तटषियों, गृहपतियों, मठाधीशों, पाखडियो, देशद्रोहियो तथा भावुक किन्तु दृढचरित्र 
युवक-युवतियो का भी प्रतिनिधित्व प्रसाद कें नाटकीय पात्रों ने किया है। राजवर्गीय 
कथाभूमि में जीवन का इतना वैविध्य प्रस्तुत करना प्रसाद जैसे श्रप्रतिम प्रतिभाशाली 
साहित्यकार के ही बूते की बात थी। ऐतिहासिक वृत्तभूमि में चरित्रों के माध्यम से 
जीवन की समग्रता को उभारना उनकी सर्जनात्मक प्रक्रिया का एक महत्वपूर्ण पहलू है । 

प्रसाद ने भ्रपने नाटकों में विशेषकर अजातशन्नु' में--पुरुष भर नारी के प्रकृतिभेद 
पर प्रकाश डालते हुए कुछ पान्नो के माध्यम से भ्रपनी भ्रवधारणाए प्रस्तुत की है । अजा- 
तशन्रु में दीधंकारायण भ्रौर शक्तिमती का वार्तालाप इसी उद्देश्य से प्रस्तुत किया गया जान 
पडता है । भ्रपने श्रघिकार के भोग के लिए पुत्र को पिता के विरुद्ध भडकाने वाली शक्ति- 
मती को समभाते हुए दीरघकारायण कहता है स्त्रियों के सगठन भें, उनके शारीरिक और 
प्राकृतिक विकास में ही एक परिवर्तन है--जो स्पष्ट बतलाता है कि वें शासन कर सकती 
हे किन्तु अपने हृदय पर । वे भ्रधिकार जमा सकती है उन मनुष्यों पर जिन्होने समस्त 
विश्व पर भ्रधिकार किया हो... . ...... विश्व भर में सब कर्म सबके लिए नही है, 
इसमें कुछ विभाग हैं अ्रवश्य,... ....... ...मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम मे 
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प्रकृति पर यथाशक्ति श्रधिकार करके भी एक शासन चाहता है, जो उसके जीवन का परम 
घ्येय है, उसका एक शीतल विश्राम है। भौर वह, स्नेह-सेवा-करुणा की भृति तथा सान्त्वना 
के अभय वरद हस्त का श्राश्रय, मानव-समाज की सारी-वृत्तियो की कृजी, विश्व-शासन 
की एकमात्र भ्रधिकारिणी प्रकृतिस्वरूपा स्त्रियो' के सदाचारपूर्ण स्नेह का शासन है । 
तुम्हारे राज्य की सीमा विस्तृत है और पुरुष की सकीर्ण । कठोरता का उदाहरण है पुरुष 
और कोमलता का विश्लेषण हैं--स्त्री जाति | पुरुष क्रूरता है तो स्त्री करुणा है--णजो 
श्रन्तर्जगत का उच्चतम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार ठहरे हुए है । इसी- 
लिए प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर और मनमोहन श्रावरण दिया है--रमणी का रूप । 
स्त्रीत्व के इस आदर्श को चरितार्थ करने वाली मल्लिका का कहना है--स्त्रियो का 
कर्तव्य हैं कि पाणववृत्ति वाले क्रूरकर्मा पुर षो को कोमल भ्रौर करुणाप्लुत करें, कठोर 
पौरुष के पझ्रनच्तर उन्हें जिस शिक्षा की श्रावश्यकता है--उस स्नेह, शीतलता, सहन- 
शीलता और सदाचार का पाठ उन्हे स्त्रियों से सीखना होगा । यही बात कुछ बदले हुए 
सन्दर्भ मे स्कन्दगुप्त' में धातुसेन से कहलायी गयी है-- समय पुरुष झौर स्त्री को 
गेंद लेकर दोनो हाथ से खेलता है ।... . .. पुरुष उछाल दिया जाता है, उत्क्षेपण होता 
है । स्त्री आकपंण करती है । पुरुष हैं कुतुहल भौर प्रश्न, भौर स्त्री है विश्लेषण, 
उत्तर और सब बातो का समाधान | पुरुष के प्रत्येक प्रश्न का उत्तर देने के लिए वह 
प्रस्तुत है । उसके कुतूहल-उसके अ्रभावों को परिपूर्ण करने का उष्ण प्रयत्न भौर शीतल 
उपचार । स्त्री पुरुष विषयक यह विशिष्ट दृष्टि नाठको में ही नही; प्रसाद के समूचे 
साहित्य में ब्याप्त मिलेगी--सिद्धान्त के स्तर पर भी और व्यवहार में भी । 'कामायनी' 
की श्रद्धा इसी अवधारणा का अन्ुकंथन एवं सम्पोषण करती है। नाटकीय पात्रों के 
माध्यम से इसे अ्रधिक व्यावहारिक जीवन्तता दी जा सकती थी, भ्रतः प्रसाद ने उनकी 
चारित्रिक संरचना पूरे मनोयोग से की है। नारी-चरित्रों की सर्जना मे उनकी रुचि 
अपेक्षाकृत भ्रधिक रही है । इस विषय के विश्लेषण की अपेक्षा भी मुख्यतः नारी के 
जागरण और पुनरुत्थान से उत्पन्न समस्याओ्री के कारण उस समय अनुभव की' जाती रही 
होगी । 

प्रसाद भपने युग की समस्याश्रों को उभार कर उन्हें समाधान देने वाले मनीषी 
साहित्य स्ष्टा थे, भ्रत. उन्होने स्वाभाविक रूप से ही नारी के चित्रण पर विशेष ध्यान 
दिया । उन पर लगाया जाने वाला यह आरोप कि उन्होंने नारी को श्रावश्यकता से भ्रघिक 
महत्व दिया है, भ्रसगत है । उन्होने उसे श्रावश्यकता से श्रधिक महत्व नही दिया, किन्तु 
झावश्यक महत्व देतें से भी नही हिचके । यह उनके युग की माँग थी, जिसकी उपेक्षा 
करना उनके लिए सभव नहीं था। पअ्तएवं उनकी पात्र-सृष्टि में लारियों का स्थान 
विशिष्ट और महत्वपूर्ण है । नारी में उन्होने हृदय की सम्पूर्ण विभूतियों का प्रसार माना है 
शभ्ौर तदतुरूप उनके आ्रादर्श नारी-पात् करुणा, श्रद्धा, त्याग, निष्ठा, सेवा, भावमयता 


चरित्र परिकल्पना श्र संरचना 


भर मर्यादित स्वाभिमान की उदात्त मानवीय वृत्तियों से घमन्वित है। युगानुप उनके + 
व्यक्तित्व का प्रसार करते हुए उन्होंने उनमें जातीय गौरव, झुष्टप्रेम एवं लोकमंगल कु/ 
भावनाए भी भर दी है । इन श्रादर्श नारी-चरित्रो नरक बी पाला. ३8 में ' 
५ ३ चडलेसी) 5 

वबासवी, देवकी श्र कमला जैसी वात्सल्यमयी उदार न्ट्रेलेसक, वैषुष्ट्आा:/ 
पद्मावती, जयमाला भौर वनमाला जैसी साध्वी पत्निया है, राज्यश्री और मल्लिका जैसी 
करुणामयी दुढ्चरित्र विधवायें है, मणिमाला, वाजिरा, प्रेमलता और कार्नेलिया जैसी 
मर्यादामयी वषुएँ है, देवसेना, मालविका और कोमा जैसी प्रात्मनिर्वासिनी प्रणय-श्रतिमाए 
है, अलका, मन्दाकिनी, मनसा शौर सरमसा जैसी जात्तीय गौरवमयी ललनाए है, कल्याणी 
श्रौर भ्रुवस्वामिनी जैसी श्रात्मगौरव के प्रति जागरूफ युवतियाँ है, रामा शौर खड़गधारिणी 
जैसी निष्ठामयी सेविकाए है । प्रसाद नारी के स्वाभिमान भर प्रधिकारबोध को बराबर 
मान्यता देते रहे है, किन्तु उनकी दृष्टि मे उसकी एक भर्यादा भी है। वह मर्यादा नारीत्व 
की है, उसके दायित्व की है। उसका अतिक्रमण करके जब नारी महत्वाकाक्षा के श्रहें- 
कारमय पथ पर चलने लगती है, तो प्रसाद उसे श्राचार-विप्लव की सजन्ञा देते है जिसके 
कारण भीषण पारिवारिक एवं सामाजिक श्रव्यवस्था उत्पन्न होने लगती है । ऐसी' स्थिति 
में नारी अनन्तदेवी के समान पुरुष को अपने काम-संकेतों पर नचाने लगती है, शक्तिमती 
भौर छलना के समान पारिवारिक भर्यादाश्रो को छिन्न-भिन्न कर देती है, विजया भौर 
सुरमा के समान दुभिसन्धियो का सहारा लेती है, लालसा, दामिनी शऔर मालिनी के समान 
भ्राचरण भ्रष्ट हो उठती है । राजनैतिक वस्तुभूमि से सम्पुक्त होने के कारण ये विपथ- 
गासिनी स्त्रियाँ अपने अविवेक में सभूचे साम्राज्य शौर राष्ट्र के विनाश की भूमिका रचने 
लगती है और उनके सहयोग से प्रतिपक्ष बहुत प्रबल हो उठता है । परिणाम में ये पराभव 
को प्राप्त होती है, किन्तु जीवन के यथार्थ श्रनुभव, परिस्थिति, सत्परामर्श तथा नियति 
्रथवा ईश्वरीय न्याय से भ्रधिकतर इन्हे श्रपनी भूल समभने की सुबुद्धि मिल जाती है। 
वे पश्चात्ताप करती है भोर सही रास्ते पर आ जाती है। कुछेक के लिए प्रत्यावतंन का 
मार्ग बन्द भी हो जाता है जैसे विजया भ्रौर मालिनी, किल्‍्तु साम्रान्यत थे सुधर जाती 
रही है । 

नारी के लिए पतन की सभावनाए अ्रधिक होती है, या यो कह लें कि उनके पतन 
के प्रति समाज भ्रधिक जाग़रुक रहा करता है, अ्रत प्रसाद के लिए यह उचित ही था 
कि वे नारी को सही दिशा दें भौर समाज की भी दृष्टि बदलें। उन्होने जिस प्रगतिशील 
किन्तु सास्कृतिक नारी-समाज की कल्पना की थी, उसे बे भ्रपने नाटकों में बहुत कुछ 
चरितार्थ कर सके है । भटकी हुईं नारियाँ अपने केन्द्र से पुन जुड जाती है भौर समाज 
उन्हें सहर्ष मान्यता दे देता है । प्रसाद के नारी-पात्रों का ससार विशाल और वैविध्यमय 
है भौर उसमे एक सम्पूर्ण युग का दाय निहित है । 

पुरुष-पात्रो की भी सृष्टि में इसी प्रकार का वैविध्य_ मिलेगा श्ौर उन्हें भी कुछ 


४२ प्रसाद के नाटक * रचना गौर प्रक्रिया 


वर्गों में समूहीकृत किया जा सकता है, किन्तु पूर्वोक्त पुरुष विषयक धारणा उस पर स्त्री- 
वर्ग की भाति एकान्तत- चरितार्थ नही होती । वस्तुत सैद्धान्तिक स्तर पर उन्होंने नारी- 
मानस का विश्लेषण श्ौर उसकी स्वाभाविक दिशा का निर्धारण करता चाहा था, जिसके 
लिए तुलनात्मक दृष्टि से कुछ पुरुषोचित विशेषताश्नों का निदर्शन भ्रावश्यक हो गया था, 
प्रन्यधा' उनकी एतह्ििषयक धारणा कही पभ्धिक बृहत्तर और सा्वभौम है। यदि पुरुष मे 
केवल कठोरता और बुद्धि की ही विशेषता हो तो कोमल कल्पना वाले, करुणा चित्तवाले, 
धर्मप्राण तथा श्राध्यात्मिक उच्चता वाले तत्वज्ञानी चरित्र किस वर्ग में रखे जा सकेगे ? 
प्रसाद के नाटकों में ऐसे पात्रों की कमी नहीं । उनकी एक लम्बी शद्भला है और प्रत्येक 
कृति में अपना एक सुरक्षित स्थान रखते हे । वास्तत्रिकता यह है कि उन्होने पुरुष-पा/त्रो 
के माध्यम से जीवन के उच्चतम तथा निम्ततम रूपों को उनकी भ्रसलियत के साथ प्रस्तुत 
करना चाहा हैं। यही कारण है कि उनकी नर-सुष्टि में हृषंवर्धन, जनमेजय, स्कन्दगुप्त 
तथा चन्द्रगुप्त जैसे इतिहास प्रसिद्ध राष्ट्रनायक है, बन्धचुल, बन्धुवर्सा, सिहरण भौर चक्र- 
पालित जैसे देशाभिमानी युवा सामन्‍्त है, दिवाकरभिन्न, गौतम, व्यास, तुरकावेषय, 
प्रस्यातकीति, दाण्डयायन भौर मिहिरदेव जैसे तत्ववेत्ता श्राचार्य है, चाणक्य, राक्षस, श्रौर 
शिखर स्वामी जैसे कूटनीतिज्न है, पृथ्वीसेन भौर पर्णदत्त जैसे राष्ट्सेवी है, बिम्बसार और 
प्रसेन जैसे अ्रधिकारलोभी गृहपति हैं, विरुद्धक, श्रजातशन्रु और भटाक जैसे उदधत महत्वा- 
काक्षी है, नरदेव श्रौर जनमेजय जैसे श्रविवेकशील नरपति हैं, कुमारगुप्त, नन्‍्द और- 
रामगुप्त जैसे भ्रकर्मण्य विलासी सम्राट हैं, पर्वत्तेश्वर, सिकन्दर भर सिल्यूकस जैसे श्रप्रतिम 
किन्तु अहमन्य योद्धा हैं, भाम्भीक शौर शर्वनाग जैसे साधारणधर्मा दुर्बल मानव है; 
विशाख और झ्ानन्द जैसे सरल और शअ्रव्यावहारिक नवयुवक है, मातृगुप्त और धातुसेन 
जैसे कवि झौर मनीषी है; वररुचि और पुरोहित जैसे निर्भीक शास्त्रवेत्ता है, शकटार श्र 
शकराज जैसे प्रतिशोधान्ध व्यक्ति है, महापिंगल, वसन्‍्तक, मुद्गल और चदुले जैसे विदूषक 
है, विकटघोष, समुद्र दत्त, देवदत्त कश्यप और प्रपचबुद्धि जैसे सहाधूतं है, बौने, कुबडे 
शभौर हिजड़े जैसे विकलाग मनुष्य है । पाप-पंक में श्राकण्ठ डूबे हुए गहित मनुष्य से लेकर 
दिव्यता के गौरव-शिखर को छूते हुए महामानव तक असाद की पुरुष सृष्टि में स्थान पाते 
रहे है । इतने व्यापक चरित्र-संसार को कुछेक सीमाझो में बाँधना अ्रसम्भव है और प्रसाद 
मे वेसा चाहा भी नही था। सामान्यतः आरादर्श पात्र के लिये कर्मठता, राष्ट्रवादिता, 
उदारता, सोजन्य, निर्भीकता, वीरता, विवेकशीलता भादि उदात्त मानवीय गुणों को 
उन्होने प्रस्तावित किया है, किन्तु समग्रत. उनकी दृष्टि व्यापक रही है भौर यथार्थ के 
निकृष्ठतम कोनो की शोर भी दृष्टिपात करना वे नही भूले है । 

यदि चरित्र-सृष्टि की प्रमुख मानवीय भ्रन्त:प्रेरणा का ही चुनाव करना हो, तो 
प्रसाद के पात्रों की मूल सवेदना उनकी दुढ इच्छा शक्ति हैँ। इसका प्रकर्ष बिना किसी 
भेदभाव के पुरुष झोर तारी, श्रेष्ठ भर निर्कंष्ट--सभी पात्नो मे देखा जा सकता है। 
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वे जिस अ्रविचल सकल्‍प के साथ सत्पक्ष की विजय के लिए कर्मरत होते है, उसी दृढता 
के साथ वेयक्तिक श्रभीष्ट की सिद्धि के लिए भी। हृदय-परिवर्तन की स्थिति में उनकी' 
इच्छा शक्ति का दिशान्तर हो जाता है, किन्तु उसकी दुढता अश्रटटूट रहती है। प्रसाद को 
यह विचार शैवागमीय चिन्तन से मिला था, जिसमे काम-मगल से मडित सृष्टि को इच्छा 
शक्ति का श्रेय परिणाम माना गया है। ऐतिहासिक यथार्थ के धरातल पर दार्शनिक विचार 
की यह चरितार्थता त्िस्सदेह श्लाष्य है | 
नाटक के श्रन्य भ्रवयवों की भाति प्रसाद ने चरित्र-सुष्टि में भी स्वच्छुन्द मनो- 
वृत्ति का परिचय दिया है। थो, शास्त्रीय रूढ€ मान्यताओ्रो को लेकर कुछ बातें कही जा 
सकती है--जैसे' उनके श्रधिकतर नायक धीरोदात्त है श्रर्थात्‌ वे श्रविकत्थन, क्षमाशील, 
गम्भीर, महासत्वशाली, स्थिरचित्त, स्वाभिमानी तथा दृढ्सकल्प वाले है। चन्द्रगुप्त, 
स्कन्दगुप्त भर जनमेंजय इस वर्ग में रखे जा सकते है। नायिका प्रधान नाठको में ये 
चारित्रिक गुण प्रमुख नारी-पात्रो से हैं, जैसे राज्यश्नी और श्रुवस्वामिनी में । प्रसाद ने 
नायिका प्रधान नाटको में प्रधान सहायक को भी इसी प्रकार का व्यक्तित्व देकर प्रकारान्तर 
से धीरोदात्त पुरुष की भ्रवधारणा को सम्मान दिया है। हर्षवर्धन भौर चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
ऐसे ही छद्मनायक है । भ्रहकारी, मायावी, उग्र, चपल, कपटाचारी एव श्रात्मश्लाघी 
धीरोदात्त नायक का उदाहरण अजातशत्रु है। विशाख के नरदेव को भी इस वर्ग में 
रख सकते है। प्रतिपक्ष के प्रमुख पात्र विलास, विकट्घोष, देवगुप्त, भटार्क, श्राम्भीक, 
पर्व॑तेश्वर, रामगुप्त आदि इसी वर्ग के हैं। विशाख' के नायक को धीरशान्त कहा जा 
सकता है, क्योकि वह सामान्य गुणों वाला क्षत्रियेतर पात्र है। प्रासगिक कथानायक की 
सज्ञा पीठमर्द! है, श्रत. बन्धुल, बन्धुवर्मा, सिहरण श्रादि तथाकथित पीठमर्द माने जा 
सकते हैं । वसन्‍्तक, मुद्गल, कुबडे, बौने आदि विदृषक वर्ग के चरित्र हैं। वसच्तक में 'विट' 
की उपचार कुशलता और मुदगल में 'चेट' और शकार' की कलह॒प्रियता तथा कथात्मक- 
बहुज्ञता उनके भ्रतिरिक्त गुण है, जो उन्हें विदूषक से श्रधिक महत्वपूर्ण एवं सम्मानाईं 
बना देते है । इसी प्रकार और भी कुछ परिभाषाओ्रों को घढठित किया जा सकता है । 
किन्तु वास्तविकता यह है कि इन इतने छोटे तथा इतने कम साचो में प्रसाद के पात्रीय 
संसार का परिमापन सम्भव नही । प्रसाद की प्रकृति, रूढि में बंघधकर चलने की थी ही 
नही । यही कारण है कि शास्त्रीय रूढियो की दुष्ठि से उनके पात्रों में चारि- 
त्रिक सक्रमण लक्षित होता है। धीरोदात नायको की नियतिवादिता श्र मानवीय 
दुर्बलता, धीरोद्धत पात्रों की सम्मानाह पराक्रमशीलता और वैयक्तिक नैतिकता, पीठमर्द 
पात्रो के व्यक्तित्व की व्यापकता और उच्चता, विदूषकों की वास्तविक प्रासंगिकता भादि 
का शास्त्रीय दृष्टि से कोई औचित्य नही । उनमें जो भ्ौचित्य है, वह जीवन का है, जीवन 
की अ्रसलियत का है और प्रसाद उसी को अपना अभिधेय मानकर रचनाकर्म में प्रवुत्त 
हुए है । न वे भारतीय श्रादर्शवाद को पूरी तरह स्वीकार कर सकते थे भौर न ही पाश्चात्य 


भ््४ प्रसाद के नाटक : रचना श्ौर प्रक्रिया 


यथार्थवाद को, क्योंकि जीवन इनमे से किसी एक की धरोहर नहीं । वह आदर्श और 
यथार्थ दोनो के ही तानेबाने से बुना हुआ है, अत प्रसाद उसे रूढिमुक्त स्वच्छन्द दृष्टि से 
देखने के पक्षधर है । 

अपनी स्वच्छुन्दतावादी प्रवृत्ति के अनुरूप ही प्रसाद ने अपने प्रिय चरित्रो को 
रोमानी आचरण प्रदान किया है । सामाजिक जीवन के विराट्‌ कर्मफ्लक से अलग उनके 
वैयक्तिक जीवन की कड़ियाँ प्रेम के कोमल तन्तु से जुडी रहती है । इस प्रेम का वे पूरी 
उदात्तता से निर्वाह करते है--परिणय करके, त्याग करके अथवा शआ्रात्मविसर्जन करके । 
प्रेम की इस उदात्त जीवन-भूमि के निर्माण में उनकी चारित्रिक दुृढताजन्य साहसिकता 
एवं झ्रात्ममौरव की वृत्ति विशेष योगदान करती हैँ। छायावादी काव्ययुग का रत्यात्मक 
मनोभाव ऐसा ही था और इन्ही नवजागरण को सवाहक मानवीय प्रवृत्तियो से प्रेरित था । 
नारी के श्रधिकारबोध ने उसे सम्मान्य पद दिलाया और इस स्तर पर उसके प्रति रागा- 
त्मिका वुत्ति भी सम्मानमयी होती गयी । वास्तविक प्रेम शरीर से हटकर उदात्त मानस- 
दशा का बोधक बना । इसी उदात्त रत्पात्मक मानस-दशशा को प्रसाद ने अपने प्रिय चरित्रो 
के माध्यम से प्रस्तुत किया है। वाजिरा, मणिमाला, चन्रधलेखा, देवसेना, स्कलद माल- 
विका, कल्याणी, कार्नलिया, प्रेमलता, शुवस्वासिनी और कोमा इसी मानस-भूमि की 
चरित्र-सृष्टिया है । 

प्रसाद की कोमल कल्पना प्रणय के जिस मधुमय नीड में विश्राम करना चाहती 
है, वह इन्ही चरित्रों का लोक है । देवसेना के शब्दों मे--- जहाँ हमारी सुन्दर कल्पना 
आदर्श का नीड बनाकर विश्राम करती है, वही स्वर्ग है । वही विहार का, वही प्रेम करने 
का स्थल स्वर्ग है, और वह इसी लोक मे मिलता हैं। जिसे नहीं मिला, वह इस ससार 
में अभागा है । प्रसाद ने इस चरित्रो के माध्यम से इसी स्वर्ग को जीवन में उतारा है । 
यह स्वर्ग भाव-कल्पनामयी थुवतियों का है क्योकि उनका कोमल-करुण भ्रन्त करण प्रेम का 
सहज मआवास है और ये योगक्षेम के लिए बडे से बडा त्याग कर सकती है। वे निर्भेयता- 
पूर्वक अपना प्रेम स्वीकार करती है--समाज, धर्म और जाति की सकुचित सीमाएँ उन्हे 
बाँध नही पाती । उनकी यह नैतिक साहुसशीलता उसके उस व्यक्तिव का सहज लक्षण 
है जो आात्मगौरव के बीजाणु से निर्मित हुथा है । 

प्रसाद की दृष्टि में आत्मगौरत जीवन की प्राथमिक शर्त है और वही व्यक्तित्व 
का प्रमुख घटक हैं। इसके बिना प्रेम जैसा व्यापक और दृढ़ मनोभाव भी विरूप हो 
उठता है । उन्तके ये भावुक चरित्र जितने कोमल है, उतने ही दुंढ भी । बहुधा प्रेम की 
भोतिक उपलब्धि और उनके स्वाभिमान मे इन्द्र उठ खडा होता है । तब वे पूरी झास्था 
के साथ स्थिरचित्त होकर निःसर्वस्व होना स्वीकार कर लेते हैं भौर अपने श्रह और 
उससे झभिन्न मूल मनोभाव की रक्षा करते है। देवसेना, कल्याणी भर कोमा ऐसी ही 
युवतियाँ है। मालविका तो अपने शाप में एक श्रपूर्व सर्जनात्मक उपलब्धि है। वह मुक्त 
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है--कही भी जाने के लिए, किसी भी ढग से जीने के लिए । उसमे भावना है, कला है, 
कल्पना है। चन्द्रगुप्त के प्रति वह अपने सहज किशोर मन से भ्राकषित होती है भ्रौर 
प्यार करने लगती है। कुछ किशोर मन की लाज, कुछ भआत्मसम्मान भौर कुछ स्थितियों 
के प्रति दायित्व-बोध---चन्द्रगुत्त से वह अपने इस परिवर्तित मनोभाव के विषय में एक 
शब्द भी नही कहती । अपनी कोमल कल्पना को वह अपने में ही सजोये रखती है--- 
तब भी नही प्रकट करती जब उसे चन्द्रगुप्त की शय्या पर मरण को भेटने के लिए लेटना 
होता है। श्रमभिव्यक्त और अभुक्त प्रेम के लिए इतना बडा त्याग ससार में शायद ही 
किसी ने किया हो । प्रसाद के कवि-मन की वह निजी सरचना हँ--नितान्त शभ्रात्मीय 
और प्रातिनिधिक । देवसेना और कोमा भी इसी वर्ग को चारित्रिक सरचनाएँ है । 
कल्याणी इस वर्ग में श्राते-आते रह गयी है, क्योकि पर्वतेश्वर की प्रतिस्पर्धा ने उसके 
व्यक्तित्व को इन्द्रमनस्त कर दिया है। वाजिरा, मणिमाला, कार्नलिया आदि भावनामयी 
युवतियाँ प्रेम के आभोग मे सम्मोहनमयी हो उठी है ओर उनमे प्रसाद की यौवनाकाक्षा 
को व्यक्तितत्व मिला है। विसर्जन भ्रथवा श्राभोग के रूप में प्रेम के स्वर्ग को जीवन की 
धरती पर उतारनेवाली इन सौन्दर्यवती युवतियों को गीतिमय चरित्र कहा जा सकता है । 


पुरुषपात्रो में स्‍्फनद और मातृगुप्त अपनी वैयक्तिक विशिष्टता के कारण इस वर्ग 
से जोडे जा सकते है । प्रसाद की सामान्‍य पात्र-सृष्टि से वें अलग दीखते है, क्योकि 
उनकी जैसी निगृढ आत्मवेदना और किसी को भी नहीं सहनी पड़ी है। चाणक्य ने 
अवश्य कुछ सहा है, किन्तु वह सस्कारत इतना स्थिरचित्त है कि यह काँटा उसे अधिक 
नही चुभता । नायकवर्गीय श्रन्य पात्रो में प्रेम की स्वच्छन्दता प्रस्तुत करने का भ्रवसर 
प्रसाद को श्रभायास ही मिल गया है । सम्राटो के लिए एकपत्नीब्रती होना भ्रावश्यक नही, 
श्रत वे विवाहित होकर भी रोमानी झ्राचरण करने के लिए स्वतन्त्र है। श्रविवाहित 
स्थिति में वे एक साथ कई प्रसंगो में रोमान्टिक हो सकते है । जनमेजय और चन्द्रगुप्त के 
बैयक्तिक जीवन में ये स्थितियाँ देखी जा सकती है । यो, सामान्‍्यत प्रसाद निष्ठामय प्रेम 
के पक्षधर रहे है और सयम तथा त्याग को उसकी उदात्तता का निश्चित मापदण्ड मान- 
कर चले है । 

नाटको मे चारित्रिक प्रस्तुतीकरण की जो सीमाएँ हैं भौर उसकी जो प्रचलित 
सरणियाँ है, प्रसाद की' चित्रण-विधि मे उनका कोई अपवाद लहीं। उनकी विशेषता 
इन प्रक्रियाश्रो को सुक्ष्मतर एवं विशिष्टतर बनाने मे है। ये प्रक्रियाएँ चार प्रकार की 
हैं---आत्मकथनांत्मक, परकथनात्मक, क्रियात्मक और स्वगतपरक । भात्मकथन और 
स्वगतोक्ति में प्रसाद ने चरित्राकन की दृष्टि से विशिष्ट भ्रन्तर की श्रवधारणा चरितार्थ 
की है । भ्रात्मकथन की स्थिति संवादों के ही बीच उभरती रहती है, भ्रतः इसे स्वगत से 
झलग करके देखा जा सकता है। इसे सवादीय श्रात्मव्यंजक कथन भी कह सकते है । 


न प्रसाद के नाटक रचना और प्रक्रिया 


इससे पात्र अपने विषय मे कुछ कहता है भ्रथवा उसकी उक्तियों से उसके व्यक्तित्व के 
विषय में व्यग्य रूप मे जानकारी मिलती है । 

महच्चरित्रो मे श्रात्मप्रशसा की श्रो्छी वृत्ति नही होती, श्रत' उनके व्यक्तित्व का 
परिचय उनके सैद्धान्तिक कथनों श्रथवा सवादात्मक धात-प्रतिधघातो के ही माध्यम से 
पाया जा सकता है। मध्यम भर श्रधम कोटि के पातन्न बहुधा भ्रपनी डीग हाँकते रहते हैं, 
या भ्रपनी सुखदुखात्मक स्थितियों का अ्रनुकथन करते रहते हैँ । भावावेश के चरम क्षण 
में उच्चतम श्रेणी का पात्र भी भ्पने व्यक्तित्व का रहस्प खोलने लगता है, किन्तु उसमे 
वास्तविक श्रात्मगौरव के प्रकटीकरण की तात्कालिक आवश्यकता ही प्रमुख होती है-- 
उससे उसकी महानता पर श्राँच नही भाती । 'श्रुवस्वामिनी” में क्रुवा को भरी सभा में 
बन्दी करने के भझादेश पर “चन्द्रगुप्त' का भावेश में झ्ाकर भ्रपने व्यक्तित्व भ्रौर भ्रधिकारो 
की घोषणा करना इस प्रसग का श्रच्छा उदाहरण है। “चन्द्रगुप्त' के प्रथमाक भे इसी 
प्रकार सिहरण का यह कथन---कदापि नहीं, मालव कदापि बन्दी नहीं हो सकता उसके 
जातीय श्रात्मगौरव की श्रच्छी व्यजना करता है। श्रन्तिम श्रक मे सब शोर से निराश 
भर भ्रकेले पड जाने पर चन्द्रगुप्त भी अपने श्रसम साहस और पराक्रम का शभ्राख्यान 
करता है। स्कनन्‍्दगुप्त” के पहले ही दृश्य में कधानायक का यह कथन 'भ्रकेला स्कन्दगुप्त 
मालव की रक्षा के लिए सन्नद्ध है। जाओो, निर्भय निद्रा का सुख लो। स्कन्दगुप्त के जीते 
जी मालव का कुछ न बिगड सकेगा. उसके वीरोचित श्रात्मविश्वास और दृढ़ संकल्प 
का प्रा-पूरा परिचय दे देता है। अ्रजातशत्रु' में जीवक का यह भ्ात्मविषयक कथन 
अदुष्ट तो मेरा सहारा है। नियति की डोरी' पकडकर मैं निर्भय कर्मकृप में कूद सकता 
है” उसकी श्रास्थामयी कर्मण्यता का विशिष्ट चरित्र-गुण उद्घाटित करता है। सवादो के 
बीच सहसा उभर आने वाले ऐसे भ्रात्मव्यंजक कथन सभी नाटकों में मिल जायेंगे, किन्तु 
भ्रन्य प्रविधियो की तुलना में इनकी सख्या बहुत कम है । 

आत्माशसा एक नाजुक विषय है श्रोर उसमें अक्सर श्रादर्श पात्र की इमेज के 
विधघदित होने का खतरा होता है, श्रतः प्रसाद ने श्रनिवार्य स्थिति में ही यह पद्धति 
अपनायी है । सामान्यत' पात्रों का चारित्रिक वैशिष्ट्य उनकी संवादीय उक्तियों से व्यग्य 
रूप में ही उभरता रहा है। भ्रजातशत्रु' में भ्रजणात और बिम्बसार, 'चन्द्रगुप” में चाणक्य, 
सिकन्दर और सिल्यूकस, स्कन्दगुप्त' में स्कन्द, देवसेना और जयमाला तथा इसी प्रकार भ्रन्‍्य 
नाटको के विशिष्ट पात्र झ्रपना चारित्रिक परिचय संवादो में देते रहे है। सैद्धान्तिक कथन 
की पद्धति का प्रयोग देवकोटि के उदात्त महामानवो के सन्दर्भ में किया गया है। 'अजातशत्रु' 
में गोंतम नांगयज्ञ' में व्यास, स्कन्दगुप्त' में प्रस्यातकीति और घातुसेन, “चन्द्रगुप्त' में 
दाण्डयायन और औआ ्रुवस्तरामिनी मे पुरोहित की सैद्धान्तिक मान्यताओं से ही उनकी 
प्रन्तःप्रकृति का परिचय मिलता रहा है। स्कन्द, चक्रपालित, चाणक्य श्रादि कतिपय 
उदात्त कोटि के कर्मशील' चरित्रो को भी उनकी मननशीलता भौर बौद्धिक विशिष्टता के 
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कारण इस पद्धति पर प्रस्तुत किया जा सकता है। मध्यम और श्रधम कोटि के पात्र 
संवादों के बीच प्रायः अपने ही विषय में कहते रहे है ! छलना, मागन्धी, विजया, अनन्त- 
देवी, विरुद्धक, सर्वनाग, भठार्क, राक्षस, पव॑तेश्वर, रामगुप्त, शिखरस्वामी श्रादि पात्रों 
की एक लम्बी सूची इस वर्ग में बनायी जा सकती है। उदाहरणार्थ कुछ श्रात्मव्यंजक 
उक्तियाँ ली जा सकती है--“मैं बवडर हूँ---इसीलिए जहाँ मैं चाहती है भ्रसम्भावित रूप 
से चली भाती है--आवर्त उत्पन्न कर सकती हैँ कि नहीं »< » » मेरी धमनियों में 
लिच्छिवी रक्त बडी शीघ्रता से दौडता है. (भ्रजातशन्रु : छलना), 'इतना साहस ! तुष्छ 
स्‍त्री ! तू जानती है कि किसके साथ बात कर रही है ? मैं वही हँ---जो अश्वमेध' परा- 
क्रम. मैं हूँ भ्रनन्तदेवी । ... . मै वह भ्राग लगाऊंगी, जो प्रलय के समुद्र से भी न 
बुफे' (स्कन्दगुप्त * अनन्तदेवी), सबके विरुद्ध रहने पर भी स्वर्गीय आर्य समुद्रगुप्त की 
भ्राज्ञा के प्रतिकूल मैंने ही आपका समर्थन किया था। नीति-सिद्धान्त के आधार पर 
ज्येष्ठ राजपुत्र को . .।' (ध्रुवस्वामिनी ' शिखरस्वामी )। इस वर्ग के पात्रों के मान- 
सिक स्तर के भ्रनुरूप ही श्रात्माशसा की पद्धति झ्पनायी गयी है । 

स्वगतकथन की पद्धति का प्रयोग प्रसाद ने भ्रवचेतत और भ्रन्तह॑न्द्र के प्रस्तुती- 
करण के लिए किया है । इसके माध्यम से पात्र का श्रात्म-साक्षात्कार भर भ्रात्मोद्घाठन 
होता है सभी प्रमुख पात्र--चाहे थे पक्ष के हो या विपक्ष के--यथावसर अपनी मानसिक 
स्थिति, अपनी गृढ योजना श्रथवा शभ्रपने भीतर उठ खड़े होने वाले संकल्प-विकल्पो को 
ऐकान्तिक वाणी देते रहे है । इसे मुबर चिच्तन--लाउड थिंकिग--की पद्धति कह सकते 
है और यह॒चरित्र की भीतरी तहो को खोलकर समुपस्थित करने के लिए श्रन्यतम 
माध्यम है। प्रसाद के अधिकतर चरित्र किसी न किसी इन्द्र में उलभे हुए है भ्रथवा 
भाव-निगूढ़ है या फिर पतनोन्मुख स्थिति में कुचक्र-रचना में रत है । तीनो ही स्थितियों 
में उनके श्रान्तरिक व्यक्तित्व का उद्घाटन अनिवार्य हो जाता है। यही कारण है कि 
प्रसाद के नाठकों में स्वगतोक्तियों का बाहुलल्‍य हैं। इसकी श्रावश्यकता केवल उन 
भमह॒च्चरित्रो को नही पडती, जो वेयक्तिक दृष्टि से निस्संग है भौर जिनके भीतरी और 
बाहरी जीवन में कोई विसगति नहीं । वे मुख्य क्रिया-व्यापार से भ्रलग रहते है और 
सत्पक्ष की विजय में रुचि रखते हुए व्यक्तिगत स्तर पर परिणाम-निरपेक्ष रहते है । वे 
किसी आदर्श श्रथवा सिद्धान्त के प्रतीक बनकर समुपस्थित होते है और सर्वत्र, सभी 
दशाओं में एक जैसी ही बात कहा करते है । इन अतिमानवीय पात्रों को छोडकर शेष 
सारे ही प्रमुख' पात्रों को आत्म-प्रत्यक्षीकरण की झावश्यकता का श्रनुभव होता है भौर 
उसके सहारे नाटककार को उनके अन्तरंग का उद्घादन करने में सुविधा हो जाती है । 
बिम्बसार, स्कतन्‍्दगुप्त और श्रुवस्वामिनी की द्विविधाग्रस्त मन.स्थिति का सफल चित्रण 
इसी माध्यम से हो सका है। समुद्रगुप्त, श्यामा, विरुद्धक, भटाक, विजया, शर्वनाग, 
पर्वतेश्वर भ्रादि की पतनशील' मनोवृत्ति तथा कुचक्रलिप्तता उनकी स्वग्रतोक्तियों से बड़ें 
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स्वाभाविक रूप मे प्रकट हुई है। वाजिरा, देवसेना श्रौर मालविका के कोमल भाव-तन्तु 
और निविड मर्माच्छवास उनकी ऐकान्तिक उक्तियों मे ही रूपायित हो सके है । श्रत्यधिक 
दृढ़ मनोबलवाले अथवा गहन कूटबुद्धिवाले पात्रों को इसकी आ्रावश्यकता भ्रपेक्षाकृत कम 
पडी है । श्रनन्तदेवी, प्रपचबुद्धि, बन्धुल, बन्धुवर्मा, चाणक्य, शिखरस्वामी झादि ऐसे ही 
पात्र है । भावात्मक बिन्दु पर कभी-कभी वे भी आत्म-विश्लेषण करने लगते है--जैसे 
चाणक्य का कुसुमपुर को देखकर सुवासिनी से सम्बद्ध श्रपने शेशव तथा कैशोर्य को स्मरण 
करना, किन्तु ऐसे प्रसग विरल है । इस पद्धति की स्वाभाविकता इन्द्रात्मक श्रथवा भाव- 
नात्मक पात्रों के ही संदर्भ में श्रौचित्यपूर्ण ठहरती है और प्रसाद ने इन्ही सन्दर्भों में इसका 
प्रयोग भी किया है । 

परकथनात्मक चित्रण की पद्धति का रूप सामान्य है। नाटकीय पात्र एक-दूसरे 
के गुण-दोषो से प्रभावित होकर भावन-प्रकर्ष की स्थितियों में उन्हे विशेषण का रूप दे 
देते हे और इस प्रकार सम्बोधित या सन्दर्भित व्यक्ति की चारित्रिक विशेषताओ्री का परि- 
चय मिलता रहता है। श्रुवस्वामिनी का रामगुप्त को निर्लज्ज, मद्यप और क्लीव कहना 
कितना सटीक चारित्रिक परिचय देता है। स्कन्दगुप्त' में अनन्तदेवी-द्वारा प्रपचब॒द्धि के 
व्यक्तित्व के विषय में भठार्क॑ को दिया गया परिचय इस पद्धति का एक श्रेष्ठ निदर्शन 
है । सभी प्रमुख पात्रों की चारित्रिक विशेषताएँ इस पद्धति पर उभरी हुईं मिलेगी । 

कर्मपरक चरित्र-चित्रण की पद्धति भी इसी प्रकार सर्वसामान्य है। प्रसाद ने 
अनुरूप क्रिया-व्यापार से समन्वित पात्रों को सृष्टि की है । सत्‌, अ्रसत्‌ अथवा मध्यम- 
वर्गीय पात्र अपने कर्मों से ही भ्रपने चरित्र का परिचय देते रहे है । स्कन्दगुप्त' में स्कन्द 
का भटार्क तथा शर्वनाग को क्षमा कर देना उसका एक उज्जवल कर्म है, जो उसके बीर- 
जनोचित झ्ौदार्य को प्रकट करता है । चन्द्रगुप्त के भी हृदय की विशालता इसी प्रकार 
सिल्यूकस को पराजित करके भी सम्मानपूर्वक शिविर में पहुँचा देने से प्रकट हो सकी 
है। अजातशन्नु भें विरुद्धक की ऋरता और अ्रजात की उदहृडता का परिचय उनके कर्मों 
पे बराबर मिलता रहता है। इसके विपरीत मल्लिका, पद्मावती और वासवी अपने कर्मों 
से अपनी मानवीय करुणा, निष्ठा और सहनशीलता का परिचय देती है । उद्यत्न कोटि 
के महामानव भी कभी-कभी कोई ऊंचा काम करके अपने व्यक्तित्व की गरिमा प्रमाणित 
करते रहे है जैसे अजातशत्रु सें गौतम चिंचा के प्रसंग मे, स्कन्दरगुप्त' मे प्रख्यातकीर्ति 
बलि के प्रसंग में, नागयज्ञ' में तुरकावेषय दक्षिणा के श्रवसर पर, “चल्द्रगुप्त' में दाण्डया- 
यन अहम्सन्‍्य सिकन्दर की औपचारिक आशीर्वाद-प्रार्थना के अवसर पर तथा “श्र व- 
स्वामिनी' में पुरोहित राजपरिषद्‌ में विवाह-विच्छेद-सम्बन्धी शास्त्रीय व्यवस्था देने के 
झवसर पर। ये महत्चरित्र मुख्य नाठकीय क्रिया से श्रधिक सम्बन्धित नही, किन्तु प्रकृति 
की भनिवार्य प्रेरणा से उन्हे कुछ न कुछ तो करते रहना ही पड़ता है । 

कर्मपरक चित्रण के संदर्भ में प्रसाद का एक वेशिष्ट्य यह भी है कि उसके प्रमुख 


चरित्र : परिकल्पना और संरचना भह 


चरित्र नियतिवाद को स्वीकार करके भी अनवरत उद्योगरत रहा करते है । उनके पात्र 
नियति की डोर पकडकर निर्भय कर्म-कूृप में कूद पडते है और अपनी आस्थामयी और 
निर्देभ कर्मण्यता का परिचय देते है । उनकी दार्शनिकता उन्हें कर्मरत करती है, संन्यस्त 
नही होने देती । स्कनद और चाणक्य के चरित्र इसके सजीव' उदाहरण है । यो, सजीवता 
की दृष्टि से कर्म के आधार पर चित्रित सर्वाधिक जीवन्त पात्र वे है जो कुचक्र, भनीति, 
हिसा भर युद्ध की दिशा में श्रग्मसर रहे है । नैतिक दृष्टि से कुछ भी कहा जाए, किन्तु 
प्रसाद के सर्वाधिक प्राणवान्‌ चरित्र ये ही है । विरद्धक, श्यामा, भटार्क, भ्रनन्तदेवी और 
प्रपंचबुद्धि अपने श्रसामान्य और घोर कर्मों के कारण पाठक तथा दर्शक की कल्पना को 
पकडने में सर्वाधिक समर्थ रहे है। सत्पक्षीय महामहिम पात्रों ने उनके अभ्रमगलकारी 
व्यक्तित्व को तोडा श्रवश्य है, किन्तु उनकी प्रचण्ड' जिजीविषा अपनी अमिट छाप छोड 
ही जाती है । 

प्रसाद की चरित्र-सर्जना की प्रकृति और सीमाभ्रो' को लेकर कई बातें कही ज़ाः 
सकती हैं । उनके पास चरित्रविषयक कुछ निश्चित श्रायाम है और प्रायः हर नाटक मे 
उन्ही को आधार बनाकर पात्रों की सरचना की गयी है । चरित्र के ये कुछ साँचे एक 
जैसे पात्रो की भ्ावृत्ति करते रहते है, जिससे प्राय ही एकरसता का अनुभव होने लगता 
है । एकरसता का एक अन्तरिम पहलू यह भी है कि 'टाइप' चरित्रो की क्रिया-प्रतिक्रिया 
प्राय पुर्वनिर्धारित हो जाती है भौर वे पूरे नाटक में आद्योपात अपना व्यक्तित्व बनाए 
रखने के लिए प्रयय. एक जैसी चेष्टाएँ करते रहते है । स्थिर-चरित्रो में यह एकरसता 
और भी उबानेवाली है। फिर उनमे से अनेक की मंचीय अ्रवतारणा का कोई स्पष्ट' प्रयोजन 
भो नही लक्षित होता । सुएनच्वाग, वासवदत्ता, जीवक, शौनक, च्यवन झ्रादि की स्थिति 
निष्प्रयोजन एवं दयनीय लगती है । गत्यात्मक कोटि के पात्रों की दार्शनिकता एक श्रन्‍्य 
प्रकार की एकरसता उत्पन्न करती हैं भौर नाटकीय क्रिया-व्यापार में भ्रवरोध जैसे प्रतीत 
होती है। आकस्मिक हृदय-परिवतंन की सामान्य प्रवृत्ति भी खटकनेवाली है और अस्वा- 
भाविक लगती है । 

प्रसाद बहुधा चारित्रिक विकास के कई सोपान लाँध जाते है और पात्र को सहसा 
ही परिणति के बिन्दु पर पहुँचा देते है । यह भी कहा जा सकता हैँ कि उनके नाटको मे 
कुछ प्रमुख ऐतिहासिक चरित्रों का श्रपकर्ष हो गया है तथा उन्हें नाटककार की मानवोय 
सवेदना नही मिल सकी है। हर्षवर्धन, जीवक, उदयन, पर्वतेश्वर, सिकन्दर, राक्षस, 
शकटार, रामगुप्त और चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य ऐसे ही बदकिस्मत इतिहासपुरुष है, जिन्हे 
नाटककार की पूरी शोर सही सहानुभूति नहीं मिल पायी है भौर उनके नाटकीय व्यक्तित्व 
श्रपेक्षाकृत बौने या विरूप हो उठे है । इसी प्रकार कुछ भर भी बातें कही जा सकती है, 
जैस उनकी पात्र-सृष्टि में सामाल्य मानव के लिए स्थानाभाव है श्रथवा नारी को उन्होने 
भ्रपेक्षाधिक महत्व दे दिया है श्रादिआदि । प्रसाद की चारित्रिक संरचना पर लगाये जाने 


६० प्रसाद के नाटक . रचना और प्रक्रिया 


वाले ये आरोप निराधार नहीं कहे जा सकते । सामान्यतः पाठक था दर्शक के मन पर 
ऐसी ही प्रतिक्रियाएँ होती भी है । भ्रस्तु, इनके प्रत्याख्यान भौर निराकरण की न आाव- 
श्यकता है और न गुजाइश । उनकी पात्र-सृष्टि की ये वास्तविकताएँ है भ्रौर इनका मूल 
उनकी समग्र मनोदृष्टि में है। प्रसाद के लिए साहित्य आत्मोपलब्धि का माध्यम है, 
जिसका कि नाटक एक सशक्त और महत्वपूर्ण श्रग है । 

समग्र सृष्टि-प्रसार को वे अनिवार्यत श्रात्मतत्व से सम्बद्ध करके देखते है । उनकी 
यह पराभौतिक दृष्टि उनके नाटकों भे एक सास्क्ृतिक प्रयोजन का भ्रभिनिवेश करती है, 
जिसके दायित्व-बोध से वे प्रथत्त करके भी निस्सग नहीं हो सके। 'स्कन्दगुप्त' भ्रौर 
'थ्र्‌ वस्वामिनी” में उन्होंने कुछ वैसा करना चाहा था, किन्तु बहुत कुछ करके भी वे भ्रपनी 
प्रकृत भूमि कर त्याग नही कर सके । इसे उन्तकी दुर्बलता भी कह सकते है, किन्तु यद्दी 
उनकी जिजीविषा का अक्षय ल्ोत भी है। यथार्थ और व्यक्तिवैचित्र्य को महत्वपूर्ण तथा 
युगानुरूप मानते हुए भी वे शअ्रपने सर्जन में श्रादर्श भौर रसवाद के प्रति भ्राग्रहशील रहे है । 
आदर्शोपजीवी चरित्र मे यथार्थ का जितना वैचित्य दिखाया जा सकना संभव था, उतना 
उन्होने भ्रवश्य दिखाया, किन्तु उसके लिए वे अपनी तथा पातन्न को इमेज” नही तोडना 
चाहते थे। पाठक या दर्शक को भी तो अ्रन्तिम प्रभाव के रूप में यह 'इमेज' ही दी जा 
सकती है। प्रसाद सास्कृतिक बिम्ब का प्रत्यक्षीकरण चाहते थे, विघटन नही । श्रत 
उन्होने श्रेष्ठ पात्रों की उदात्तता को सतकंतापूरवंक बरकरार रखा है । 

स्थिर और दार्शनिक वर्ग के पात्रों के प्रस्तुतीकरण में भी उक्त विचार ही क्रिया- 
शील रहा है । नाठकीय सक्रियता की दृष्टि से भले ही उनका कोई स्थूल और तात्कालिक 
प्रयोजन न हो, किन्तु व्यापक माहोल के तो वे प्रमुख घटक होते ही है. । यो, अपने ढंग 
से वे क्रिया-व्यापार में योग भी देते हैँ। दाण्डयायनल की भविष्यवाणी की प्रतिक्रिया 
सिकन्दर, चन्द्रगुप्त और कार्नेलिया के मन पर होती ही है जो उनकी कमंशीलता को 
प्रभावित करती है। वासवदत्ता की भ्रत्यधिक उदारता क्या श्रजात को स्वेराचारी बनाने 
के लिए कुछ भो उत्तरदायी नहीं ? समग्रत. इस वर्ग के पात्रयुगीन समस्याओ्रो के समा- 
धान का गुरु दायित्व वहन करते है, भ्रत. उनका अ्रपरिवर्तित अथवा श्रपरिबतंनीय होना 
नाटकीय वस्तुवृत्त की एक वास्तविक श्राकाक्षा है । जहाँ तक प्रतिपक्ष के श्राकस्मिक हृदय- 
परिवर्तन की बात है, उसमें सामान्य मानवीय दृष्टि से कोई विसंगति नहीं। चारित्रिक 
परिवर्तन सदेव सहसा घटित होते है भौर उनका कारण कोई बड़ी किन्तु झाकस्मिक 
घटना होती है । सुधरने की संभावना उनके व्यक्तित्व में पहले से निहित होती है, किन्तु 
विशेष परिस्थितियों की विपक्षीय प्रतिक्रियाएँ उसे उभरते नही देती । विरुद्धक, शर्वनाग, 
भटार्क, आाम्भीक आदि ऐसे ही पात्र है जो पाप-पंक में श्राकण्ठ डूबकर भी हमसे सहानु- 
भूति की भ्रपेक्षा रखते हैं । भठाक॑का दर्द देवसेना के प्रति कुचक्र-रचना के अ्रवसर पर 
प्रपनी एक भलक देता है-- ओह ! पाप-पंक सें लिप्त मनुष्य को छुट्टी नहीं | कुकर्म 


चरित्र * परिकल्पना और संरचना ६ ैै 


उसे जकडकर अ्रपने नागपाश में बाँध लेता है। दुर्भाग्य । शवंनाग की भ्रात्मा राजमाता 
देवकी की ह॒त्या के षड़यत्र में सम्मिलित होने से पहले कितना विद्रोह नही करती ! 
श्राम्भीक भी अपनी भूल समझता है और प्रत्यावर्तन करना चाहता है किन्तु 'यवन सैनिक 
छाती पर खडे है । पुल बँध चुका है--और श्रब लौटने का मतलब है श्रपनी आँखो से 
अपने गाधार का विनाश देखना । श्रपनी स्थितियों में जकडे हुए ये चरित्र निश्चय ही 
सहानुभूति के पात्र हैं । इनका चरित्र-विश्लेषणः सहज मानवीय दृष्टि से ही करना उचित 
है, पाश्चात्य त्रासदी-नायको के समानान्तर रखकर उनका आकलन करना उनके श्रौर 
नाटककार के प्रति श्रन्याय होगा । 

परिवर्तन की स्थिति में प्रसाद ने बडी और महत्वपूर्ण घटनाएँ भी रखी है । 
भठार्क का मन देवकी के श्राकस्मिक मरण से बदलता है और शर्वनाग का स्कन्द-द्वारा 
मक्त किया जाना किसी भी महानु घटना से कम नहीं, जो उसे शुद्ध कर देती है । फिर 
प्रसाद ने इस सदर्भ में उनकी जीवनयात्रा को भी दृष्टिपथ में रखा है। धटनाश्रो के 
घात-प्रतिघात ने इन पात्रों को जीवन के जो अनुभव दिये है, वे उन्हें बदलने के लिए पर्यात्त 
है । श्याभा भ्रौर शर्वनाग के हृदय-परिवर्तन में क्या कुछ भी भ्रस्वाभाविक कहा जा सकता 
है ? बहुधा उदात्त चरित्रो के सम्पर्क में श्रानें के कारण भी पतित पात्र पथ-परिवर्तन करते 
रहें है, किन्तु ऐसे प्रसंग कम है भौर प्रसाद ने सप्रयास उनके साथ किसी न किसी प्रभाव- 
शाली घटना को जोड दिया है । इस प्रकार इन पात्रों के श्रपने हृदय-परिवर्तन का मूल्य 
भी नाटककार ने चुकाया ही है | जहाँ भ्राकस्मिकता एक स्वाभाविक शअ्रपेक्षा हो जाए, वहाँ 
कुछ खाइयो को तो लाँघना ही पड जाता है । नारी-महत्व एवं सामान्य मानव की 
स्थिति के विषय में, पहले कहा जा चुका है। प्रसाद न अपने युग की उपेक्षा कर सकते 
थे और न इतिहास की ही हत्या कर सकते थे । म्रत' उन्होने युगापेक्षा और वस्तु-प्रकृति 
के अनुरूप उन्हे ्रपने ढंग से प्रस्तुत किया है । ऐतिहासिक चरित्रापकर्ष कुछ नाटकीय 
प्रयोजन से हो गया है भौर कुछ प्रसाद के सास्क्ृतिक सम्प्रेष्य के दबाव के कारण । ऐति- 
हासिक प्रसंगो में भी साहित्यस्रष्टा को कल्पना और सभावना की कुछ छूट रहती ही 
है । प्रसाद ने अपने इस लेखकीय श्रधिकार का श्रधिक उपयोग तो नहीं किया, किन्तु 
अपने कथ्य के अनुरूप वस्तुविषय को एक सीमा तक ढालने से भी नही हिचके।। वे स्वयं 
एक गहरे इतिहासान्वेषी थे और उनके पास तथाकथित प्रत्येक व्यतिरेक की 
प्रामाणिकता थी, जिनके आवश्यक संदर्भ उन्होने नाठको की भूमिकाश्रो और निबन्धों में 
दिये है । उनकी पात्र-सृष्टि सही भ्रथों में जीवन की व्यापकता भौर गहराई को उजागर 
करते हुए उसके महनीय सास्कृतिक आयाम प्रस्तुत करती है। 


रसानुभूति का स्वरूप 


प्रसाद आनन्दवादी विचार-परम्परा के मनीषी साहित्यकार है । प्राचीन पर्य-सस्क्ृति 
के प्रति उनकी गहन भ्रात्मीयता ने उन्हे आनन्द का जो उदात्त किन्तु मोहक जीवन-दर्शन 
दिया, वह उनके समूचे व्यक्तित्व का प्रमुख घटक बन गया हैं। न केबल व्यावहारिक 
मूल्यों के निर्धारण में उसकी भूमिका प्रमुख रही, वरन्‌ उनकी साहित्यशास्त्रीय विचारणाएँ 
भी उसी पर श्राधुत है। शभ्रार्यों की आनन्द-भावना का मूल उन्हें कामोपासना में मिला, 
जो अ्रपने-आाप में एक महान प्रवृत्तिमुखी दर्शन है। यह काम ब्रह्मरूप है, सृष्टि का बीज 
है, भादिदेव है । यही जीवन के मधुर मागलिक प्रसार की प्रकृत प्रेरणा है । इसकी विकृति 
पतन के भ्रन्धतम कूप में डालने वाली है, तो इसकी परिष्कृति भ्रलोकसामान्य देव-स्तर 
पर प्रतिष्ठित करने वाली । श्रुतियों भे इसे ही 'भूमा शब्द से विवक्षित किया गया है 
और शैवागमो में यही सामरस्य' की विमोहक परिकल्पना के रूप में समादत किया गया 
है । कहना न होगा कि इस कामात्मक आननन्‍्द-दर्शन और 'भ्राधुनिक मनोविज्ञान एवं यथार्थ- 
वादी विचारधारा के प्रवर्तक फ्रायड के काम-सिद्धान्त में ग्राधारभूत समानता है । फ्रायड 
ने दमित काम से ललित कलाझो का जन्म माना था श्रौर प्रसाद भी सवेदन और हृदय 
के सघर्ष को उस श्रभावदीघ्र करुणकाव्य का जनक मानते है, जिसे शेले ने 'मधुरतम गान 
कहा था । प्रसाद की रस-विषयक धारणा मूलतः इसी कामानन्द-दर्शन से भावित और 
प्रेरित है। उनका मत है कि शैवागमों के क्रीडात्वेनमखिलम्‌ जगत” वाले सिद्धान्त का 
ताव्यशास्त्र में व्यावहारिक प्रयोग है । 
काग्यमयी श्रुतियों के भ्रनन्तर तर्काश्चित शास्त्र और स्मृतियों के युग मे काव्य की- 
श्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति की धारा लोकपक्ष से मिलकर अ्रपनी भ्रानन्‍्द-साधता में 
लगी रही भौर सर्वसाधारण के लिए वेदों के श्राधार पर काव्यों का पचम वेद की तरह 
प्रचार हुआ । भारतीय वाडमय मे नाठको को ही सबसे पहले काव्य कहा गया झौर इन्ही 
नाद्योपयोगी काव्यो में आत्मा की अनुभूति रस के रूप में प्रतिष्ठित हुई। रसात्मक भ्रनु- 
भूति ध्ानन्द-मात्रा से सम्पन्न थी और तब नाटकों में रस का प्रयोग श्रावश्यक माना 
गया । इस प्रकार आनन्द के अनुयायियों ने धार्मिक बुद्धिवादियो से भ्रलग सर्व-साधारण 
में ग्राननद का प्रचार करने के लिए नाट्यरसो की उद्भावना की थी। नाव्यशास्त्र का 
प्रयोजन नटराज शंकर के जगन्नाटक का अ्रनुकरण करने के लिए पारमाथिक दृष्टि से 
किया गया था । स्वय भरत मुनि ने भी नाट्य-प्रयोग को एक यज्ञ के स्वरूप में ही माना 
था । भरत मुनि के प्रसिद्ध रस-सृूत्र का हवाला देते हुए प्रसाद कहते है कि बुद्धिवादी' 


रसानुभूति का स्वरूप श्र 


ताकिक व्याख्याकारों ने अपने पाण्डित्य के बल पर रस के सम्बन्ध में नये-नये वाद खडे 
किये किन्तु आनन्‍्द-परम्परा वाले शवागमों में प्रकृत रस की सृष्टि सजीव थी, भ्रतः रस 
की अ्रभेद भौर श्रानन्द वाली व्याख्या हुईं । 


भट्दनायक ने साधारणीकरण का सिद्धान्त प्रचारित किया, जिसके द्वारा नट, 
सामाजिक तथा नायक की विशेषता नष्ट होकर लोक-सामान्य-प्रकाशानन्दमय आत्मचैतन्य 
की प्रतिष्ठा रस में हुई । माहेश्वराचार्य श्रभिनवगुप्त ने श्रभेदमय श्रानन्‍द पथ वाले शैवा- 
देतवाद के श्रनुसार साहित्य में रस की व्याख्या की । इस रस का पूर्ण चमत्कार समरसता 
में होता हे । भ्रभिनवगुप्त ने नाट्यरसो की व्याख्या में इसी श्रभेदमय शभ्रानन्‍्द-रस को 
पल्‍लवित किया था ! उन्होने कहा कि वासनात्मक तथा स्थित रति भादि वृत्तियाँ साधा- 
रणीकरण द्वारा भेद विगलित हो जाने पर भ्रानन्‍द स्वरूप हो जाती है । प्रसाद ने रसानु- 
भूति की इस आनन्दावस्था को शैवागभीय समाधिमुख से उपमित किया। चित्तवृत्तियो 
की आत्मानन्द मे तल्‍लीनता समाधिसुख ही हैं। रसाननद की यह दार्शनिक श्रवधारणा 
स्थायी वृत्तियों की अनेकता का इन्द्र समाप्त कर देती है क्योकि इसके अनुसार रस के 
मूल में चैतन्य की भिन्नता को भ्रभेदमय करने का तत्व है । वेचित्र्यपूर्ण मनोभावो के 
सामरस्य का यह शैवागमीय रससिद्धान्त समस्त श्रनुभूतियों में श्रहम्‌ की पूर्णता मानता 
हैं। इसीलिए शेवागम के झ्ानन्द सम्प्रदाय के श्रनुयायी रसवादी रस की दोनो सीमाशो--- 
पश्रुद्धार भौर शान्‍्त को स्पर्श करते थे। कहना न होगा कि प्रसाद की रचनाओं मे रसानु- 
भूति के इसी विरोधाभास का अ्रनोखापन है भौर इसी श्रर्थ में उन्हें रसवादी मानना 
होगा । उनके नाठको में प्राय ही एक से अधिक रसो--विशेषकर वीर, श्वुद्भार शान्त-की 
प्रधानता रहती है और भ्ंगागि-सम्बन्ध के श्राधार पर प्रमुखता का निर्णय करना कठिन 
हो जाता हैं। नाटक ही नही, काव्य भौर कथाक्ृतियों में भी उनकी यही समरसतावादी 
रसदुष्टि परिलक्षित होती है। 'कामायनी' में शम-पर्यवसायी श्ुड्भार की रस-भूमि है । 
विचारको का एक वर्ग उसमें अ्रदभुत रस की भी परिव्याप्ति देखता है। प्रारम्भिक युग का 
स्वच्छन्दतावादी कथाकाब्य 'प्रेमपथिक' भी वेयक्तिक प्रेम को जिस समष्टिगत भौर आध्या- 
त्मिक अभ्युत्थान की दिशा में ले जाता है, वह उदात्त शम की ही' भावस्थिति है । विप्र- 
लम्भ-श्वड्भार का अनूठा निदर्शन आँसू” भी इसी उदात्त शम में पर्यवसित होता है । 
कथासाहित्य में यही भाववैचित्र्य प्रसाद की निजी विशेषता बन गया है । उनकी श्रधिकतर 
और. प्रातिनिधिक कथाएँ रत्यादि भावों से श्रोतप्रोत रहकर अपने समापन में मन पर 
उदात्त शम का श्रमिट प्रभाव छोड़ जाती हैं । इस परिणति को एकान्त सुख या दुःख के 
वर्ग में स्थापित नही किया जा सकता, श्रत. उनकी कहानियों को 'प्रसादान्‍्त' कहा जाता 
है । नाटको में रसानुभूति की यह विशिष्टता सर्वाधिक उभरी हुई है, क्योंकि उसकी प्रकृत 
विधा यही है । 

रस अपने मूल रूप में नाटकों की ही वस्तु थी श्ौर इसी श्रर्थ में उसे काव्य की 
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आत्मा कहा गया था। काव्येष नाठक॑ रम्यं/ की घारणा भी इसी भोर सकेत करती है 
कि नाटक में ही आत्मा की मूल भ्रनुभूति-रस को पूर्णता मिली थी । प्रसाद ने नाद्य-रस 
की जो शैवागमीय श्रवधारणा सिद्धान्त रूप में प्रस्तुत की है, उसी की व्यावहारिक अ्रव- 
तारणा उन्होने अपने साहित्य में की है। उनके यहाँ शान्त-रस को निस्तरंग महोदघिकल्प 
समरसता के रूप में देखा गया है । इसी विचार-परम्परा में प्रसाद शान्त को समाहारी 
रस के रूप में सर्वोपरि रखते हुए वीर, श्ज्धार, करण श्रादि रसो का विभियोजन करते 
हैं । उनके प्रमुख ऐतिहासिक नाटको-अ्रजातशन्नु, स्कन्दगुप्त भर चन्द्रगुप्त--में वीर, श्वद्धार 
भौर शान्त की रस-धाराए साथ-साथ प्रवाहित होती रहती है भौर भ्रन्त मे सब कुछ शान्त 
में समाहित होकर एक श्रनिर्बंचनीय श्रास्वाद की सृष्टि करता है। कर्म की भूमिका में 
ये नादक बीर रस को प्रधानता देते है, वेयक्तिक सन्दर्भ मे ये घ्युज्धार का भाहौल रचते 
है भर नियमन व परिणति के विचार से इनमें शान्त सर्वोपरि रहता है। शम भारम्भ से 
ही नियामक बना रहता है, सत्कर्म की प्रेरणा देता है, और लक्ष्य-सिद्धि के प्रनन्तर समग्र 
कर्मशीलता पर अ्रपनी दिग्यापिनी शीतल छाया डालता हुआ समरसास्वाद के रूप मे 
श्रन्तः प्रतिष्ठित हो जाता है । यह शम दिवाकर मित्र, सुएनच्वाग, प्रेमाननद, गौतम, 
विवेक, वेदव्यास, प्रस्यातकीति, चाणकंय और दाण्ड्यायन जैसे महच्चरित्रों के माध्यम 
से प्रकाशित ओर अग्रसारित होता है । 

भ्रध्यात्मपक्षोय ये. उदात्त महामानव मंगलमयी शान्ति के लोकसाधक होते है, 
जिसकी प्रतिष्ठा के लिए उन्हे, वेयक्तिक रागद्वेष से मुक्त होते हुए भी, लोकमंच पर न्याय 
और सत्‌ का पक्ष तत्परतापूर्वक ग्रहण करना पडता है। विरक्तो का यह राजदर्शन प्रसाद के 
नाटकों की निजी विशेषता है । कही-कही तो यह शम पूरे परिवेश पर इस कदर हावी 
हो जाता है कि तायकत्व बाधित होने लगता है। “चन्द्रगुप्' मे प्रसाद को भ्रन्तिम श्रक का 
विधान बहुत कुछ इसीलिये करना पडा कि प्रकृत कथानायक चन्द्रगुतत का नायकत्व प्रमा- 
णित-प्रतिष्ठित किया जा सके, किन्तु इतने पर भी चाणक्य की महिमा नायक पर छायी 
ही रहती है। नाठक के भ्रन्त में निष्कंटक श्रार्य-साम्राज्य के साथ कार्नेलिया के रूप मे 
फ़लप्राप्ति यद्यपि चन्द्रगुत को होती है भौर इस दृष्टि से इसमे शज्भार से पृष्ट वीर-रस 
को ही प्रधान मानना चाहिए, किन्तु चाणक्य की नियामकता इसका शभ्रतिक्रमण करके इस 
पर शम की छाया डाल देती है। चन्द्रगुतत और कार्नेलिया के पाणिप्रहण में रसरजकता 
ग्रवश्य है, किन्तु चाणक्य का प्रसन्न मन से साग्रह मौर्य को साथ लेकर तपश्चर्या के लिए 
चल देना उसकी श्रपेक्षा कही भ्रधिक मर्मग्राही है। यहाँ रसानुभूति बाधित न होकर उस 
परम प्रानन्दानुभूति से सम्पक्त हो उठती है जिसकी शोर रति, उत्साह भ्रादि व्यावहारिक 
मनोभाव सकेत करते रहते हैं भौर जो इन सबका झ्ालय रूप है । 'स्कच्दगुप्त मे शम की 
यह भ्रन्तर्धारा नायक से ही जुडी हुई है, भ्रत. वह अपनी इस उदात्त रसानुभूति में सर्वाधिक 
सहज और भ्रप्रतिम है। नायक के कर्मशील जीवन की वीरोचित सफलता तथा उसकी 
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रत्यात्मक विफलता--दोनो ही उसके व्यक्तित्व में भ्रन्तनिहित गम्भीर प्रशान्तता में विलीन 
हो जाते हैं। देवसेना को विदा देने के पहले स्कन्द में निश्चय ही मनोहन्द्र चल रहा था, 
किन्तु विदा के चरम चाण में वह प्रकृतिस्थ हो जाता है। 'भ्रजातशत्र' मे शम के सवाहक 
चरित्रो का एक विशिष्ट वर्ग ही प्रस्तुत कर दिया गया है, जिसके माध्यम से शान्तरस 
की धारा आरम्भ से ही वीर के समानान्तर प्रवाहित होती रहती है। भ्रन्तिम दृश्य के 
सुखातिरेक को परम्परागत रसदृष्टि से वर्गीकृत करना कठिन है। भ्रजात की उपलब्धि, 
पारिवारिक कलह की शान्ति एवं बिम्बसार का सुखातिशय्य--सभी को मिलाकर फलयोग 
माना जा सकता है, किन्तु क्या वह उसी शम-संवाहक पक्ष की विजय व्यावहारिक प्रति- 
फलन नही है जो मेत्री, करुणा और शान्ति की लोकसिद्ध के लिए आरम्भ से ही सचघर्ष- 
शील रहा है श्रीर जिसने सभी प्रमुख चरित्रो का नियमन करते हुए उनकी दिशा का 
निर्धारण किया है । भ्रन्तिम दृश्य के ठीक पहले बिम्बसार को प्रवसादमयी विरक्ति से 
परिपूर्ण चित्रित किया गया है, जिसे गौतम के सदुपदेश, वासवी के साहचर्य, भर अजात 
के दुष्कृत्यो का प्रभाव-समवाय कह सकते है । 

प्रसाद को शम का वह पक्ष प्रिय नही जो जीवन से दूर, निर्वेद श्रौर सन्‍्यास की 
भोर ले जाता है । उतकी शम-विषयक धारणा शैवाग्मीय भानन्दभाव से गहरे जुडी हुई 
है। भ्रत” बिम्बसार के निवेंद को तोडने और मोड़ने के लिए श्रन्तिम दृश्य की सुखात्म- 
कता का विधान कर दिया गया है । 'जनमेजय का नागयज्ञ और 'राज्यश्री' में शम की 
यह सिद्धि विशेष परिस्फुट है। इनमे कर्म का पक्ष मुख्यत' वीर और गौणत. श्रृद्धार रस 
की भावभूमि रचता है, किन्तु पूर्वोक्त नाटको की तरह वहाँ भी करुणाश्रयी शम नियामक 
और पर्यवसायी बना रहता है। इस प्रकार प्रसाद के नाटकों का मूल स्वर शम माना जा 
सकता है, जो श्ात्मा के अभिनय रूप भाव-वैचित््य को निस्तरंग महोदधिकल्प समरसता 
में एकीभूत कर देता है । इसे लोकानन्द श्रथवा समाधिसुख भी कह॒सकते है । रस की 
यह दार्शनिक, भ्राध्यात्मिक भ्रौर श्रानन्दवादी विचारणा प्रसाद की निजी विशिष्टता कही 
जा सकती है। 

शान्तरस के काव्यगत ओऔचित्य पर रसाचार्य श्रारम्भ से ही विचार करते रहे 
है । नाटक के सन्दर्भ में यह प्रश्न भौर महत्वपूर्ण हो जाता है। इसके विपक्ष में कहा 
जाता है कि विक्रियाजनक श्ौर सार्वजनीन न होने के कारण यह अ्रनभिनेय 
है भ्रोर नाठक प्रे भ्रप्रयोजनीय है। शम में समस्त क्रिया-व्यापारो का लय हो 
जाता है, जबकि अ्रभिनय में वे ही प्रधान होते है। फिर, मोज्ञाभिमुख श्र्थात्‌ राग- 
देषरहित होने के कारण यह सामाजिको के हृदय-सवाद का विषय नहीं बन सकता । 
नाट्याचार्य भरतमुनि द्वारा स्पष्ट उल्लेख न किया जाना भी इसके विरोध का एक कारण 
है। इसे वीर तथा वीभत्स में भ्रन्तर्भुक्त करके भी इसके भी स्वतत्र भ्रस्तित्व का निषेध 
किया गया है । नटों मे शम का श्रभाव मानते हुए भी इसे अ्रनभिनेय कहा गया है । इन 
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श्राक्षेपो के समाधान के पूर्व यह कह देना प्रासंगिक होगा कि प्रसाद के किसी भी नाटक 
में शान्त को श्रंगीरस के रूप मे नही प्रस्तुत किया गया है । वस्तुत* वे रसानुभूत्रि की पूर्णता 
सामरस्य में मानते थे, जिसका श्राधार और अधिष्ठान शान्त ही हो सकता हैं क्योकि उसी 
मे प्रत्यगात्मा के भाव-वचित्र्य का श्रभेद समाहार सम्भव है। उनकी दृष्टि किसी रस- 
विशेष पर न होकर समग्र प्रभाव पर थी। इसीलिए उनके नाटकों में शम सदैव चरम 
क्षण में सर्वोपरि हो जाता रहा है । 

सक्रियता के विचार से उनमे प्रायः सर्वत्र वीररस की भौर कही-कही #्षड्भार की 
प्रधानता है, किन्तु प्रसाद का दार्शनिक भन इल्हें इनके सहयोगी अ्रन्य रसों के साथ 
आत्यन्तिक रसानुभूति की सामग्री अ्रथवा साधन के रूप में ही देखता है, साध्यरूप में 
नही । भ्रस्तु, प्रसाद के नाटकों की सक्रियता के सन्दर्भ में ये श्राक्षेप कुछ विशेष भह॒त्व के 
नही । फिर भी, शम के सवाहक चरित्र तो उनके नाटकों में है ही, भले ही वे गत्यात्मक 
( 0097%४०7० 07 8०४४० ) न होकर स्थैतिक ( 8६8४० ० 7१७४ ) हो । तब यह 
कहना आवश्यक हो जाता है कि शान्त के अभिनय में केवल कर्म-संन्‍्यास ही नही श्राता--- 
प्रवृत्तिगत शान्तिप्रियता अ्रथवा क्षुद्र देनन्दिन सुख-दु ख के प्रति श्रवज्ञाह्प विराग भी इसी 
की जीवन-भूमियाँ हैं, जो श्रधिकतर उद्ात्त नायकों के व्यक्तित्व मे रहती है भौर जिनकी 
भूमिका अन्‍न्तर्हन्द्प्रधान नाटको में प्राय ही अ्रनिवार्य तथा विशिष्ट रहती है । स्कन्दगुप्त' 
इसका जीवन्त उदाहरण है । उसकी नाठकीय विशिष्दता का सौध विराम की ही नीव पर 
खडा हुआ है । नटों में शम के अ्रभाव को लेकर प्रसाद का कहना है कि नठो मे तो किसी 
भी आस्वाद का प्रभाव है, इसलिए शान्तरस भी अभिनीत हो सकता है, इसकी 
आवश्यकता नही कि नठ परम शान्त, सयत हो ही । अभिनेता का शभ्रभिनय में भोकतृभाव 
हीना अपेक्षित तो है, किन्तु अनिवार्य नही । यह बात इस विरुद्धन्तर्क के आधार पर भी 
सिद्ध की जा सकती है कि वासना रूप में हृदयस्थित रत्यादि बृत्तियों का साधारणीकरण 
हो जाने पर वे कवि, नठ और सामाजिक--तीनो के लिए शअ्रभेदभाव से रस रूप में 
आस्वाद्य हो जाती है । भ्रत' ताटस्थ्य और तवादात्म्य---दोनो पद्धतियों से शान्त का अभि- 
नय सभव है । 

शान्तरस की रागह्रेषहीनता के प्रसंग में कहा जा सकता है कि इसका आश्रय 
अ्निवार्यत' सच्यासी ही हो, ऐसा नही हैं। जीवोन्मृक्त होकर जीनेवाले भी इसी लोक में 
होते और उन्हें भ्रन्‍्यों की ही भाँति भ्रभिनय का विषय बनाया जा सकता है तथा बनाया 
भी गया है। इस सन्दर्भ में भरत का यह विचार महत्वपूर्ण है कि भायु तथा व्यक्तिभेद 
से विभिन्न रस विभिन्न जनों के लिए भ्रास्वाद्य होते है । भरत द्वारा 'डिम! के वर्णन में 
जो भ्राठ ही रसों का उल्लेख करते हुए इसे छोड दिया गया है, वह एक प्रासग्रिक बात 
है, सैद्धान्तिक नही । रौद्रप्रधान डिम' में शान्तरस के लिए कोई गुजाइश नही, भ्रतः 
उसका नामील्लेख न होना उचित ही है। भ्रन्यत्र भरत ने 'क्वचित्‌ शमः”, मोक्षकासः', 
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तपस्विनाम्‌' श्रादि उक्तियो से इसकी ओर संकेत किया है। अभिनवगुप्त में इन्ही के 
श्राधार पर इसे भरत-सम्मत माना है। वोर तथा वीभत्स में इसके श्रन्तर्भाव की बात 
व्यर्थ है। यह एक शअतिवादी दृष्टि है, जिसका उत्तर उसी शैली से इस प्रकार दे दिया 
गया है कि सभी स्थायी भावों की उत्पत्ति शातरस से होती है और उसी में उनका विलय 
भी होता है। विलय की बात प्रसाद भी मानते है, किन्तु उनकी इस मान्यता के पीछे एक 
सुश्वुद्धल, सास्क्ृतिक और दार्शनिक तकंशास्त्र है, दुराग्रहपूर्ण अतिवाद मात्र नही । भ्रस्तु, 
शानन्‍्त श्रन्य रसो की ही भाँति भ्रभिनेष॒ और नाटक में प्रयोजनीय हैं। प्रसाद के नाटकों 
में वीर और श्वृद्धार के साथ इसकी सर्वातिशायिनी श्रवस्थिति कुछ विचित्र श्रवश्य 
लगती है, किन्तु स्वय लेखक की रसानुभूतिविषयक दार्शनिक धारणा इसका सुन्दर समा- 
धान दे देती है । इसके शास्त्रीय प्रमाण भी है। अ्रभिनव के शब्दों में जहाँ शान्त रस 
का प्रयोग होता है, वहाँ पुरुषार्थोषयोगी श्वद्भारवीरादि में से एक रस श्रवश्य होता है 
झौर उसी प्रधानभूत शान्तरस में उनका भी आस्वाद होता है ।' 

इस प्रकार श्रमागिभाव न होने पर वीर औौर शानन्‍्त के आस्वाद को परस्पर 
विरोधी प्रकृति का नही माना जा सकता । शान्त की इस विशिष्टता से अपरिचित होने 
के कारण बहुधा शरलोचको को प्रसाद के नाटकों मे रस-व्याधात दिखायी पडता है भौर 
कभी-कभी आ्राख मूँंदकर नाटकीय सक्रियता के भ्राधार पर वीर या श्वुज्भार के अंगी होने 
की घोषणा कर देते है । इस प्रसंग में एक शास्त्रीय अध्ययनकर्ता के कुछ निष्कर्ष दिल- 
चस्प हो सकते है । ्कन्दगुप्त' का अन्तिम दृश्य उनके सामने “रस-सम्बन्धी एक प्रश्न 
खडा कर देता है। उनका कहना है कि 'स्कन्दगुप्त की भाद्यल्त कर्मवीरता के अखण्ड 
साम्राज्य में समष्टि-प्रभाव शात के पक्त में हो ही नहीं सकता' अतएव शान्‍्त रस का यह 
आभास उन्हें वर्तमान पाश्चात्य प्रणाली से प्रभावित और अनगरकीर्तन प्रतीत होता 
है। भ्रजातशन्नरु मे सब अ्रवयवों के रहते हुए भी वे शानन्‍्त की स्थिति मानने से इनकार 
कर देते है। एक दूसरे विचारक के शब्दों में उनकी यह बात स्वयं भरतमुन्ति की भी 
समझ में न आने योग्य है । 

प्रसाद के नाटकों मे वीर भौर श्वृज्धार रसो का शान्‍्त द्वारा यह श्रतिक्रमण भौर 
झात्म-समाहरण एक व्यापक करुण प्रभाव की सृष्टि करता है । शम की उदात्त भन-स्थिति 
में ले आनेवाली त्यागवृत्ति करुणामूलक होती भी है। यह करुणा सामान्य दु.ख की 
भावना से परे है, ठीक उसी प्रकार जैसे प्रसाद का झ्ानन्दवाद लौकिक सुखानुभूति से 
झलग भौर विशिष्ट हो जाता है। करुणा की यह धारणा उन्हें बौद्धदर्शन से मिली थी । 
बौद्धमत के इस नैतिक उहँ श्य को प्रसाद ने झपने साहित्य में भावनात्मक सदर्भ दिया 
है। उनके समग्र साहित्य में व्याप्त जीवनदर्शन की रीढ करुणा ही है। श्रापाततः विरो- 
घात्मक प्रतीत होते हुए भी प्रसाद के भ्रानन्‍्द-सिद्धान्त और कश्णावाद में भ्रद्भुत सामंजस्य 
झौर पारस्परिक शअ्रनुकूलता है। प्रसाद को 'सुख से सुखे जीवन' से अ्रुचि थी, क्योकि 
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वह व्यक्तिबद्धता, स्वार्थंपरता और निष्क्रियता की श्रोर ले जाता हैं। इसीलिए उन्होने 
'भूमा' और 'सामरणस्य' के रूप में सुख की विराट श्रौर उदात्त सास्कृतिक परिकल्पना को 
भ्रपनी साहित्य-चिन्ता का मूलाधार बनाते हुए उसे परम प्राप्तव्य बताया । श्रातन्‍द विषयक 
यह धारणा उस विराद श्रात्मा श्रथवा ब्रह्म से जुडी हुई है जो समस्त भ्रस्तित्व-रूपो का 
उनकी समस्त हइन्द्रात्मकता के साथ श्रधिष्ठान भी है, श्रोर लयरूप भी । इस विराद तक 
पहुँचने का एकमात्र लोकपथ करुणा है । 
वैयक्तिक दु ख जब परदु खकातरता भर सहानुभूति से परिष्कृत भौर प्रोज्वल होकर 
लोक-सवेदना का रूप भ्रहण कर लेता हैं, तब उसे करुणा की सज्ञा मिलती हैं। समष्टि 
की इस मनोभूमि मे आकर दु ख की उस वैयक्तिकता का परिहार हो जाता हैं जो क्लेश, 
सकोच और स्वार्थवृत्ति का श्राधारभूत कारण है। इसे इस लोक का मोक्ष कह सकते है भौर 
यह पूर्वोक्त विराट आ्रानन्दभाव से जुडी हुई है। यही भ्रानन्दमयी करुणा प्रसाव-साहित्य 
का प्रमुख प्रदेय हैं। भूमा' और सामरस्य' यदि श्रन्तिम श्राध्यात्मिक भ्ादर्श के रूप में 
प्रतिष्ठित किये गये है तो करुणा उसकी लोक-भूमिका है । प्रसाद के नाटको के लोकोत्तर 
आदर्श-चरित्र व्यापक रूप में इसी से भावित है--चाणवंय भी, जिस पर व्यक्तिगत प्रति- 
हिंसा से ग्रस्त होने का श्लारोप लगाया जाता है। यदि उसमे प्रतिशोध की वेयक्तिकता ही 
होती तो केवल मगध सम्राट नन्‍्द उसका श्रपराधी नहीं था--उसे सतत्‌ पददलित श्रौर 
श्रपमानित्‌ करने के लिए प्रयत्नशील राक्षस श्रौर उसकी ह॒त्या का प्रयास करनेवाला मौर्य 
भी उसके प्रतिशोध के विषय बन सकते थे । फिर, उसके व्यक्तित्व के विजन बालुका- 
सिन्धु में सुधा की एक लहर के समान दौड पडनेवाली सुवासिनी भी उसका प्राप्तव्य हो 
सकती थी । किन्तु वह सबको क्षमा कर देता है और सब कुछ त्याग देता है। नन्‍द के 
विनाश के साथ चन्द्रगुप्त का राज्याधिरोहण जुड़ा हुआ है भौर चन्द्रगुप्त के सम्नाद होने 
के साथ राष्ट्र-संरक्षण--अ्रत. वह चाणक्य की एकमात्र निजी प्रतिहिसा का विषय नही । 
मूलत चाणक्य ब्राह्मण है, जिसका किसी से द्वेष नही । वह क्रूर है, केवल वर्तमान के 
लिए; भविष्य के सुख शौर शान्ति के लिए, परिणाम के लिए नही | श्रेय के लिए वह 
स्वय सब कुछ त्याग देता है और दूसरों से भी उसकी थही उपेक्षा है। चन्द्रगुप्त को 
मेंघमुक्त चन्द्र देखकर उसका रगमच से हट जाना उसके उदार लोकभाव का ही परि- 
चायक है। व्यक्ति को विश्वात्मक बनानेवाली यह लोकमंगलमयी करुणा स्वभावत उस 
सर्वलयी तथा सर्वात्मक शमभाव की सहयोगिनी है, जिसे दार्शनिको और साहित्य-मनी- 
षियों ने जीवन का चरम प्राप्तव्य कहा है । 
करुणा का तत्व एक शोर भारतीय रसवर्ग मे करुणरस से जुडा हुआ है, और 
दूसरी शोर पाश्चात्य साहित्यशास्त्र के प्रमुख विवेच्य त्रासदी से । अरस्तु के मतानुसार 
त्रासदी मानव-जीवन के गंभीर, पूर्ण और विस्तृत कार्य व्यापार का भनुकीर्तन (॥707- 
८2707) है । इसमें नाट्यकार ऐसी घटनाओं का सयोजन करता है जो करुणा भौर 
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भय के भावावेगो को उद्दीप्त करके उनका परिष्कार (08४70%:»8) करने में समर्थ हो । 
अरस्तू की यह स्थापना प्लेटो के इस विचार का प्रतिवाद झौर संशोधन करती है कि 
कवि, जिसमें नाट्यकार भी सम्मिलित है, अनुकृति की' श्रनुक्ृति करते है, उनके विषय 
झ्ोर उपकरण कल्पित होते है वे रागो के प्रति निवेदन करते है, भ्रात्मा के निम्न और 
उच्द्विष्ट भ्रशो को उद्देलित करते हुए उन्हे सपोषण-सम्बल देते है भौर इस प्रकार वे हमारी 
उन उच्छ खल एवं श्रसन्‍्तुलित भावनाओं को उद्दीप्त करते है जिनकी सामान्‍य जीवन मे 
वर्जता होनी चाहिए । 

अरस्तू ने कहा कि कवि भ्रथवा नादयकार भावावेगो का पोषण नहीं करता 
प्रत्युत उन्हें उद्दीप्त करके उनका परिष्कार करता है। परवर्ती विचारको ने भरस्तू के 
केथारसिस की विविध व्याख्याएँ प्रस्तुत की । किसी ने उसे ग्रीक चिकित्साशास्त्र के 
पारिभाषिक शब्द के रूप में विरेचन' के भ्र्थ मे लिया (इग्रम बाइवाटर), किसी ने उसे 
भावावेगो का परिष्करण या पविन्रीकरण (?पटा0&0700) माना (लेसिंग) और किसी 
ने उसे व्यक्तिगत करुणा और भय के उदात्तीकरण (8प70]778/707) के रूप में स्वीकार 
किया । कहना न होगा कि थे विविध व्याख्याएँ शब्द भेद से एक ही श्रर्थ की पुष्टि करती 
है । भ्ररस्त के इस परिष्करण-सिद्धान्त (77९०7०४७ ० (&४४०7४78) के मूल म वह ग्रीक 
जीवन दर्शन है, जो चित्तवृत्तियों के निरोध की शिक्षा न देकर उन्तके सयत उपभोग के 
साध्यम से उन पर विजयी होना सिखाता है । 

ग्रीक सस्क्ृति में संयम और विलास के परस्पर-विरोधी आदशों का अ्रदूभुत समन्वय 
मिलता है । एपोलो और डायनिशस-दोनो ही उतके पूज्य और श्रादर्श देवता है---एक कठोर 
संयम का प्रतीक है, दूसरा स्वच्छन्द विलास का। प्लेटो ने संयम का एकपक्षीय दृष्टिकोण 
अपनाया था, भ्रस्तु ने उसमे प्रवत्तिगत लालित्य का अभिनिवेश करके एक समन्वित 
आदर्श प्रस्तुत किया। यह ऐतिहासिक दृष्टि से भी सभीचीन था। प्राचीन यूनान में 
शराब के देवता डायोनियस झ्थवा बैकस की पूजा बड़े श्रानन्दोल्लास से होती थी। यह 
पूजन-समारोह वन्सत के दितो में हुआ करता था। इसी के कोरस या समूह गान से 
नाठक का जन्म हुआ | छठी शताब्दी ई० पू० सें कैस्सिपस ने कोरस में संवादों का 
समावेश किया था। दैजेडी” का व्युत्पत्तिगत श्र्थं अज-गान' भी इस उत्सव से जुड़ा 
हुआ है, क्योकि इसमें बकरे को बलि दी जाती थी । इस उत्सव के पीछे यह विश्वास 
था कि इसके प्रभाव से विगत दोषों, कलंकों एवं पापों से मुक्ति मिलेगी और मृत्यु तक 
का दंशन समाप्त हो जायेगा । गिल्बर्ट मरे ठीक ही कहता है कि डायनिशस का यह 
पूजन-समारोह अपने शाप में एक कैथार्मास' या कैथार्सिस' था। परिष्करण का यह 
विचार ग्रीक जीवन दर्शन में परिव्याप्त मिलेगा । ताटक के सन्दर्भ मे केवल त्रासदी ही ' 
नही, कामदी भी इस उद्द श्य की पूति करती है । प्रॉकलस का कहना है कि ट्रैजेडी भौर 
कॉमेडी--दोनों ही उन मनोवेगो का विशुद्धीकरण करते हैं, जिनका न तो पूर्ण दमन 


७० प्रसाद के नाटक * रचना और प्रक्रिया 


. सभव है और न निरापद भोग । इन्हें श्रभिव्यक्ति के लिए सम्यक सरणि चाहिए । नाठकीय 
प्रदर्शन उन्हे यह अवसर प्रदान करते है, जिससे एक लम्बे समय के लिए हम इनके तनाव 
से मुक्ति पा जाते है । भ्ररस्तू का मौलिक श्रभिप्राय यही है । परिष्कार की इस स्थिति 
को दु ख-सुख के सामान्य वर्गों में ऐकान्तिक रूप से नहीं रखा 'जा सकता । जीवन का 
अन्तिम उद्देश्य श्रानन्द की उपलब्धि है । परिष्करण-प्रक्रिया से प्राप्त होने वाला मानसिक 
भाहलाद इसी का कलात्मक प्रतिरूप है। मिल्टन की सुविख्यात त्रासदी 'सैम्सन एगा- 
निस्ट्स' की भ्रन्तिम पक्तियाँ यही कहती हैँ--- 
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भारतीय रसशास्त्र में इस मानसिक भाहलाद का श्रेय करुण-रस' को मिला है । 
त्रासदी के भ्राधारभूत तत्व करुणा भौर त्रास इसमें विद्यमान रहते हैं। यो भी, ये दोनो 
सम्बद्ध मनोभाव है । करुणा के उदय के लिए व्यक्तिगत या सामाजिक त्रास श्रथवा वेदना 
की भूमि का होना भ्रनिवाय है । इष्टनाश श्रथवा भ्रनिष्ट-प्राप्ति को करुणा रस का वस्तु- 
विषय भाना गया है, जो निश्चयत. त्रासद स्थिति है। यह स्थिति त्रिधा बतायी गयी है--- 
नियत्तिकृत, व्यक्तिकृत और श्रादर्शक्त | इसका चरभ रूप मृत्यु है, किन्तु उसका घटित 
हांना करुणरस की श्रवतारणा के लिए श्रनिवार्य नही । त्रासदी में भी मरण श्रनिवार्य नही 
कहा गया है । उसमे जीवन की विभीषिका के साक्षात्कार के लिए व्यापक परिस्थितियों 
का संयोजन और भनुकीर्तन होता है और यह साक्षात्कार करुणा भौर त्रास के विशिष्ट 
भाव जगाता है। इस प्रकार करण रस को त्रासदी का सहधर्मी कहा जा सकता है । 
दोतो में समस्तरीय मानवीय मनोभाव अश्रभिव्यक्ति पाते है | दोनो का ही सम्बन्ध जीवन 
के दू खात्मक भौर भयावह पक्ष से है भ्योर दोनो ही श्रन्त* चित्त का परिष्कार करते हैं । 

अभिनवगुप्त ने दार्शनिक आधार पर रसानुभूति को मानसिक विश्वान्ति की 
स्थिति बताया है। उन्होने 'शाकुन्तलम' के 'ग्रीवाभंगाभिराम'..... श्लोक का हवाला देते 
हुए कहा है कि भयभीत मृग को देखकर प्रेक्षक को विध्न-विनिर्मुक्त श्रौर विशेष सम्बन्धों 
से रहित करुणा और भय की अनुभूति होती है। विशुद्ध भावों की यह अ्रनुभूति विश्वान्ति- 
जनक द्वोती है । इसे ही मानसिक भ्राह लाद कहा जा सकता है। आनन्दवर्धन का मत है 
कि करुणरस से समन अ्रधिकाधिक साधुर्य और शआरार्वता को प्राप्त होता है। मन की यही 
उदात्त स्थिति त्रासदी में केथारसिस” के माध्यम से प्राप्त होती है। कहना न होगा कि 
प्रसाद ने शेवागर्मों के झ्राधार पर जिस सामरस्यपरक रस-दर्शन की श्रवतारणा की है, 
उससे चासदी अथवा करुणरस के थे सिद्धान्त कुछ अ्रधिक भिन्न नही, श्रम्तिम' उद्देश्य को 
लेकर तो बिलकुल नहीं | सामरस्थ मूलतः दर्शन और श्रध्यात्म-साधना की' चीज है | 
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प्रसाद ने उसे जीवन भोर साहित्य के स्तर पर परिभाषित करने का प्रयत्न किया । अस्तु, 
उनके नाटको में व्याप्त करुणा का तत्व एक शोर त्रासदी और करुणरस--पाश्चात्य और 
पौर्वात्य नाट्य-दृष्टियो के मेल भें है, दूसरी शोर वह रसानुसूति के व्यापक रूप-सामरस्य- 
का सम्पोषण करता है । 


प्रसाद की विचार-दृष्टि उदार भ्ौर समन्‍्वयशील थी। प्रबल सास्क्ृतिक प्रभि- 
रुचि भर तत्परक सदाग्रह रखते हुए भी उन्होने पश्चिम के महत्वपूर्ण विचारों की चर्चा 
की हैं और कई बार उन्हें प्रपनी कृतियो में भी उभारा हैं। नाटक के प्रसंग में उन्हे 
पश्चिम का परिष्करण-सिद्धान्त प्रिय था, किन्तु उसकी निराशवादिता उन्हें ठीक न 
लगी । थे लिखते हैं---सामराजिक इतिहास में, साहित्यसृष्टि के द्वारा, मानवीय वासनाश्रो 
को संशोधित करने वाला पश्चिम का सिद्धान्त व्यापारों में चरित्र निर्माण का पक्षपाती 
है । यदि मनुष्य ने कुछ भी भ्रपने को कला के द्वारा संभाल पाया तो साहित्य ने सशोधन 
का काम कर लिया। दया श्रौर सहानुभूति उत्पन्न कर देना ही उसका ध्येय रहा भौर है 


भी। किन्तु दया भौर सहानुभूति उत्पन्न करके भी वह दू ख को भ्रधिक प्रतिष्ठित करता 
है, निराशा को अ्रधिक भश्राश्रय देता है ।' 


इस दु.खवाद और निराशा का निराकरण उन्हें भारतीय करुण-रस में मिला । 
भारतीय शभ्रार्यों को निराशा न थी । बौद्धिक स्तर पर उनके एक दल ने निश्चय ही ससार 
में सबसे बडे दु'ख-सिद्धान्त का प्रचार किया, किन्तु वह विशुद्ध दार्शनिक ही रहा । 
साहित्य में उसे स्वीकार नही किया गया । इसीलिए श्पने यहाँ करुण-रस' में दया और 
सहानुभूति से भ्रधिक रपानुभूति देखी गयी । करुणा से सम्बन्धित इस पाश्चात्य-पौर्वात्य 
दृष्टि भेद के पीछे उनके भ्रपने जातीय इतिहास है । ग्रीक और रोमन लोगो को भाग्य 
और उसके द्वारा उत्पन्न दुःखात्मक स्थितियों से सतत संघर्ष करना पड़ा था, श्रत. उन्होने 
इस जीवन को द्ैजेंडी ही मान लिया । श्रपने घर में सुव्यवस्थित रहने वाले भारतीय 
श्रार्यों के सामने स्थापित और प्रतिष्ठित होने की बसी समस्याएँ नही थी, श्रतः उन्होने 
प्रत्येक भावना में भ्रभेद निविकार आनन्द लेने में श्रधिक सुख माना । यही कारण है कि 
त्रासदी में कथानक की जटिलता शौर कार्य-व्यापार पर कही श्रधिक ध्यान दिया गया है । 
बुतेटियर ने कार्य-व्यापार को सघर्ष का समशील माना । आार्कर इसे चरमसीमा के रूप में 
देखता है । रोमानी त्रासदी में इस कार्य-व्यापार को मनोजगत्‌ में भी प्रसरित होना 
पडता है। भागे चलकर श्राभ्यन्तर कार्य-व्यापार ही प्रधान हो गया है। मेटरलिंक तथा 
बतंडंशा के नाटको में बाह्य व्यापार का घोर विरोध मिलता है। प्रसाद ने कार्य-व्यापार 
के इस महत्व को समझा था। करुण की रसात्मकता श्र भारतीय शआ्रानन्दवाद को 
स्वीकार करते हुए उन्होंने भ्रपनी नाटकीय सरचना में विरोध और संघर्ष को प्रमुखता 
दी । यह कार्य-व्यापार जटिल है और दुहरा भी । भ्राम्यन्तर सघर्ष को उन्होने कम 
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शेष सभी नाठको में त्रास का परिहार मिलेगा । कहना न होगा कि यह परिहार रसानु- 
भूति विषयक श्रानन्दवादी धारणा का ही एक सहज परिणाम है । 

करुणा अपने उदात्त रूप में शम की सहयोगिनी बनकर श्रानन्दात्मक रसानुभूति 
का घटक बन सकती है, किन्तु त्रास के लिए वैसा नही । प्रसंगतः इतना भ्ौर कह देना 
भ्रनुचित न होगा कि त्रासदी में त्रास की अनिवार्य स्थिति मानते हुए भी उसके समग्र 
प्रभाव को भ्रानन्दात्मक ही कहा गया है। डेविड हयूम का कहना है कि त्रासदी का्‌ 
अभिनय ग्रात्मा में प्रबल उद्देग उत्पन्न करता है, जो कि समग्रत. श्रानन्दपूर्ण होता 
(6 ड7णाए्ट 770फएव्याटा। जोगी 2 »४०४०४४०० १८॥४४४पी) । हेगल उसमें 
नैतिक-बोध की उपलब्धि का स्थायी भ्ानन्द देखता है । नीत्शे का मत है कि त्रासदी एक 
उत्कृष्ट कला है जो जीवन में झ्रास्था उत्पन्न करती है । उसमें हम श्रनिवार्य युद्ध भर 
इन्द्र पाते है, किन्तु उनकी वास्तविक पीडा से हम मुक्त रहते है । 

प्रत्यात समीक्षक रिचर्ड्स का मनोभाव-सामरस्य (पछंद्कतग07ए ० ॥7फ्पो5८४) 
भी इसी विचार का पोषक है । इसके श्रनुसार च्रासद प्रक्रियाएं दन्द्र भौर संघर्ष के मध्य 
विश्वान्ति, सन्तुलन और स्वस्थता को जन्म देती है । विरोध भावो को उद्दीध्र करके उन्हें 
शान्त भर समरस बनाने के लिए त्रासदी एक श्रन्यतम साहित्य-विधा है । लुकस ने 
जिज्ञासा की मनोवृत्ति के श्राधार पर इसमें भावभुक्ति का आनन्द देखा है। इस प्रकार 
त्रासदी का समग्र प्रभाव भ्रानन्दात्मक ही माना गया हैं। कतिपय विचारक श्रवश्य ऐसे है 
जो त्रासदी के प्रभाव को दू खात्मक मानते है जैसे रूसो भौर शॉपेनहार, किन्तु उनके 
विचार व्यापक रूप में स्वीकृति नही पा सके । श्रपने यहाँ इसी प्रकार करुणरस को राम 
चन्द्र-गुणचन्द्र, रुद्रभट जेसे कुछ भाचार्या ने दु खात्मक बताया था भ्ौर वे भी स्वीकृत नही 
हुए थे। भ्रत त्रासदी-सिद्धान्त प्रसाद की रसानुभूति विषयक भ्रवधारणा से साम्य रखता 
है, कम से कम विरोधी तो बिलकुल नही है । 

सामरस्य-सिद्धान्त के भ्राधार पर प्रसाद ने त्रासदी की भअ्रनेक विशिष्टताश्रों को 
अपने नाटको में स्थान दिया है। ये नवीनताएं प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप से रसानुभूति को 
प्रभावित करती हैं शोर रस-सम्बन्धी पुरातन धारणा पर श्राधघात करती है । प्रसाद इस 
व्याघात को समभते थे भ्ौर उन्होने ऐसा रस-दृष्टि को युगानुरूप बनाने के लिए ही किया 
है । इसे हम अगागि-सम्बन्ध वाले एकतान प्रभाव के विघटन की प्रक्रिया भी कह सकते 
है और नवीन सामरस्य मूलक रसानुभूति का स्थापक भी । बहुधा उनके नाठको में रस 
एक दूसरे पर. घात-प्रतिघात करते हुए मिलेंगे; भ्रधिकृतर करुण शौर शान्त प्रह्मरक की 
भूमिका निभाते रहे है क्योंकि परिणति में उन्हे ही उभरकर सामने श्राना था । इस विषय 
में प्रसाद का स्पष्ठ मत है कि रस भें फलयोग भ्रर्थात्‌ भ्रन्तिम सन्धि' मुख्य है श्र बीच के 
भावों में उसे खोजना उसे छिन्न-भिन्न कर देता है । 

मध्यवर्ती व्यापार संचारी भावों के प्रतीक है भ्लौर मुख्य रसवस्तु के सहायक मात्र 
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हैं । यह रसानुभूति निम्नकोटि की नहीं कही जा सकती, क्योकि इससे मुख्य रस का 
श्रानन्द बढता है । अन्वय श्र व्यतिरेक--दोनो प्रकार से वस्तुनिर्देश किया जाता है। 
इस प्रकार वे यथार्थवादी नाटको की परम्परा के भावात्मक घात-अ्रतिधात को व्यतिरेक- 
पद्धति के रूप में स्वीकार कर लेते है । यही कारण है कि 'भ्रुवस्वामिनी' में वीर और 
भ्वुगार का घात-प्रतिघात चलता रहता है भर भ्रन्त में किसी को भी पूर्ण सिद्धि नही 
होती । प्रकटत चन्द्रगुप्त और श्रुवस्वामिनी के लक्ष्य पूरे होते हैं किन्तु क्‍या अन्त में 
उत्साह! भ्रथवा 'रति' की प्रनुभूति शेष रह जाती है ? निश्चयत नहीं। जो बच रहता 
है, वह करुणात्मक शम से कुछ अ्रधिक भिन्न नही । श्षुवस्वामिनी द्वारा रामगुप्त का विरोध 
झौचित्यपर्ण भ्रवश्य है, किन्तु भ्रन्तत रामगुप्त की मृत्यु से प्रेक्षक को कोई विशेष सुख 
नही होता--पुरातन सस्कार बाधक हो ही जाता है। श्रुवस्वासिनी के प्रति भी हम श्रन्त 
तक सहानुभूतिशील बने रहते है--रामगुप्त के मरने पर भी । कुल मिलाकर स्थितियों की 
विडम्बना प्रधान हो जाती है । इसे मानव-जीवन की त्रासद विभीषिका ही कह सकते है । 
कामना में अन्तत नायिका का मोहभग भी इसी कोदि के प्रभाव की सृष्टि करता है । 
ध्यु गार, वोर और वीभत्स के मनोभाव बीच में उद्बुद्ध श्रोर उद्दीप्त होते है, किन्तु भ्रन्त 
में यह सारा उपप्लब ठंडा पड जाता है भौर वह वेचारिक भावना प्रधान हो जाती है, जो 
विवेक, सन्‍्तोष भ्ौर करुणा के माध्यम से भ्रारम्भ से ही पक्ष भ्रथवा प्रतिपक्ष के रूप में 
चली आ रही थी। चन्द्रगुत/ मे चाणक्य की झ्रासक्तिहीन कूटबुद्धि नायक की वीरता पर 
प्रन्‍्त तक छायगी रहती है । श्ागार को भी वह कल्याणी शौर मालविका की मृत्यु के 
द्वारा आहत करती है। श्रजातशत्रु की वीरता पर कुचक्र, स्वार्थबुद्धि भर अभ्रविवेक का 
ग्रावरण पड़ा रहता है । 

व्यतिरेक-पद्धति की दूसरी प्रक्रिया व्यक्तिवेचित्यमूलक है भर यह भी यथार्थवादी 
घारा की देन है । इसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण 'स्कन्दगुप्त' है, जिसमें नायक का एक साथ 
शम, उत्साह भ्रौर रति का श्राश्नय बना रहता है । प्रवृत्तिगल द्वन्द्र इस नायक की ताथिका 
देवसेना मे देखा जा सकता है। प्रणय और स्वाभिमान का ऐसा हन्द्र कदाचित्‌ हिल्दी- 
नाटको में अ्रन्यत्न न मिलेगा । यदि दोनो के भ्राश्चय भिन्न होते, तो नाटक करुण-शमान्त 
ने होकर वीर या श्यू गारप्रधान होता । ऐसा न होने के कारण ट्रेजिक अन्त अ्रपरिहार्य 
था। चाहे तो इसे सर्वगुण सम्पन्न त्रासदी-नायकों का 'ट्रैजिक एरर” या एमोप्टिया' मान 
सकते है । स्कन्द में उसंकी विरक्ति मूलक उदासीनता और देवसेना में ग्रतिशय स्वाभिमान 
दैजिक चरित्र-दोष के रूप में देखे जा सकते है। विजया की महत्वप्रियता उसे ले डूबती 
है । भ्रन्य नाठकों के प्रमुख पात्रों मे भी यह दोष प्रधान या श्रप्रधान रूप मे विद्यमान 
है। चन्द्रगुप्त मे पर्वतेश्वर का दंभ, मालविका की भ्तिशय अ्रच्छाई तथा कल्याणी का 
व्यक्तिगत स्वाभिमान द्रैजिक चरित्र दोष ही है, जो उन्हें विनाश तक ले जाते है । प्रसाद 
में श्रधिकतर इस चरित्र दोष का परिणाम दुःखभोग दिखाया है । भ्रजातशत्रु' मे बिम्बसार 
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झोर प्रसेनजित श्रपने राज्यमोह के कारण प्रताडित होते है। 'जनमेजय का नागयज्ञ में 
नायक श्रपनी क्रोधान्धता और क्रूरता के कारण अनेक बार अभ्वमानना सहता है। विशाख' 
का नरदेव भी जनमेजय की कोटि का है। इसे प्रसाद की समनन्‍्वय्शील और सद्ग्रहण- 
बृत्ति का ही तिर्दशन मानना होगा । 

यथार्थवादी त्रासदियों की प्रमुख चारित्रिक विशेषता उन्हें प्रिय लगी और उसे 
उन्होने अपनाया, किन्तु उसका प्रयोग अपने ढग से किया । नियतितत्व का अ्रभिनिवेश 
भी उनकी इसी प्रवृत्ति का परिचायक है, जो व्यतिरेक-पद्धति का एक शक्तिशाली उपकरण 
है । भ्रपने यहाँ शैवागमों मे प्रमुखत श्लौर गौणत. बौद्धमत में नियति की भ्रवधारणा 
विद्यमान है और प्रसाद ने इसे वही से लिया भी है। इसे सयोग ही कहेंगे कि त्रासदी के 
साथ भी यह नियति अ्रनिवायंत' जुडी हुई है। पाश्चात्य नाटकों के उद्गमस्थल यूनान 
में यह भ्राम धारणा थी कि भनुष्य नियति का दास है भझोर श्रतिशय प्रयत्न करने पर भी 
वह उसके पजो से छुटकारा नहीं पा सकता । यह विश्व-शक्ति देवताओं तक का नियत्रण 
करती है । इसके द्वारा कर्म भर परिणाम पूर्व-निश्चित कर दिये जाते हैं और अपने 
लक्ष्य-निर्वाह में यह किसी के भी प्रति दया-माया नहीं दिखाती । कही यह 'दैवी ओरेकल' 
भविष्यवाणी-के रूप मे लक्षित होती है, कही अ्रन्ध होकर मनचाहा शुभाशुभ फल देने 
बाली शोर सयोगो श्राकस्मिकताश्ों की सृष्टि करने वाली भाग्यदेवी के रूप मे प्रकट होती 
है, कही अति के प्रति प्रतिकारशीला नेमिसिस' के रूप में मानवो को दण्डित करती 
हैं। और कही उभयधा व्यंग्योक्ति--श्राइरनी---के रूप में मानव-शक्ति का मखौल 
उडाती है । 

प्रसाद के नाटकों में नियति का रूप प्राय इसी प्रकार का है। आधार रूप में 
उन्होने शेवागमो से इसे ग्रहण किया था, किन्तु नाटकीय प्रयोगों में यहूं सम्भावत त्रासदी 
की धारणाश्रो से समरूप होती गयी है । समस्त नाट्यकृतियों मे यह तत्व मिलेगा । कही- 
कही तो इसे श्रतिरिक्त महत्व दे दिया गया है जैसे 'जनमेजय का नागयज्ञ' में । पराक्रमी 
जनमेजय बराबर इस विचार से ग्रस्त रहता है कि मनुष्य प्रकृति का अनुचर और नियति 
का दास हैं। नियति-तत्व की प्रधानता मानवीय शक्ति का महत्व कम कर देती है भौर 
वह कठपुतली जैसा हो जाता है। नायक श्रथवा किसी भी श्रन्य नाटकीय चरित्र की यह 
परवश कार्यशीलता रसानुभूति को भी प्रभावित करती हैँ । यदि सब कुछ नियति की ही 
प्रेरणा से हो रहा है, तो मानव के सारे भाव प्रदर्शन-छप श्रथवा अ्रवास्तविक श्रभिनय 
मात्र है। यही कारण है कि 'नागयज्न में वीररस श्रपेक्षाकृत भ्रधिक दबा हुआ है। अन्य 
नाटकों में भी यह इसी प्रकार मानवीय कतु त्व का नियन्त्रण करती रही है। चन्द्रगुप्त में 
चाणवय के हृदय पर भारत की नियति जलद-पटल में बिजली के समान कौंघती रहती 
है । श्रजातशत्रु' में विम्बसार को प्रत्येक असम्भावित घटना के मूल मे इसी का बवडर 
दिखायी देता है--जल में भवर के रूप में, स्थल में वात्याचक्र, राज्य में विप्लव, समाज 
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में उच्छद्लता भर धर्म मे पाप के रूप में । कर्मठ जीवक इस नियति की डोरी पकड़कर 
निर्भय कर्मकृप में कूदने को तत्पर रहता है। इस नाटक में 'नेमिसिस' और आइरली' 
का रूप भी विद्यमान है। समुद्रदत्त इस आइरनी का ही शिकार बनकर नष्ट हो जाता 
है । बिम्बसार को इसके 'नेमिसिस” रूप का अनुभव तब होता है, जब वे कहते है 
कि प्रकृति दभी मानव को अ्रन्धकार की गुफा में ले जाकर उसके रहस्यपर्ण भाग्य का 
चिटठा समझाने का प्रयत्त करती रहती है श्रौर वह फिर भी राह पर नहीं श्राता । 
'चस्द्रगुप्त' में दाण्डयायन की भविष्यवाणी देवी भ्रोरेकल का ही एक रूप है। पूर्वाभास 
को इसी का एक विशिष्ट रूप कह सकते है, जिसका इस नाटक में बाहुल्‍य है । 
सयोगतत्व तो प्रसाद के ताटकों का सर्वेसामान्यतत्व है, विशेषकर परवर्ती नाटकों 
का । उनके जटिल भौर वृहत्‌ कथानको के निर्वहरण के लिए इसकी विशेष आ्रावश्यकता 
पडी है ।। चन्द्रगुप्स! में चाणक्य ठीक उसी समय पहुँच जाता है, जब पर्वतेश्वर आत्म- 
ह॒त्ण करने जा रहा है। राक्षस भी ठीक वक्त पर पहुँचकर सुवासिनी को ननन्‍्द की 
कामुकता का शिकार होने से बचा लेता हैं। चीते से कल्याणी और चन्द्रगुप्त की रक्षा 
भी श्रकस्मात होती है । प्र वस्वामिनी' में चन्द्रगुप्त ऐन मौके पर पहुँचकर श्रुवस्वामिनी 
को प्रात्महत्या से विरत करता है। निश्चय ही सयोगतत्व के ये रूप त्रासदी के दुवि- 
सयोगों से भ्रलग पड जाते है, क्योंकि वहाँ समस्त विडम्बना विषमता--झ्राकस्मिक या 
कि स्वाभाविक-नायक के प्रति होती है । प्रसाद के नाठकों में इसका रूप सामान्य है भर 
इसका फलाफल किसी को भी भोगना पड सकता हैं। इसका कारण यही है कि प्रसाद 
त्रासदी का अन्धानुकरण' नही करना चाहते थे। उन्हें तो समस्त नाटकीय संविधान की 
समरसता की शोर मोडना था, अत. उन्होने रसानुभूति के सन्दर्भ में व्यतिरेक की व्यापक 
पद्धति भ्रपनायी, जो बहुत कुछ त्रासदी की मान्यताओं से मिलती-जुलती है और उनसे 
प्रेरित-पोषित होती है । 
प्रसाद प्रबद्ध साहित्यस्रष्ठा थे। उनकी मनीषा गहन और, व्यापक थी। अपने 
श॒ के प्रति सास्कृतिक भ्राग्रह भौर भ्रभिरुचि रखते हुए भी उन्होने अ्रन्यदेशीय विचारों 
तथा समसामयिक प्रवृत्तियों की भ्वहेलना नहीं की । ऐसा वे कर भी नही सकते थे, 
क्योकि संतुलन और सामजस्य उनका प्रकृतिशत वैशिष्ट्य था । यही कारण है कि सभी 
विधाओं में उनका कृतित्व अपनी मौलिक विशिष्टता के कारण श्रलग दिखायी' पडता है 
और नग्रे युग का प्रवर्तन करता है। नादय-क्षेत्र में उन्हें पाश्चात्य चासदी विषयक 
धारणाश्रो, स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियो एवं यथार्थंवादी विचारों ने श्राकषित किया था । 
जीवन के वैविध्य, वैचित्य और सधर्ष की वास्तविकता के प्रति वे संवेदनशील थे। श्रतः 
या तो वे परम्परागत रसदृष्टि का अनुसरण नही कर पाये, या फिर उन्होने भपने 
स्वतन्त्र दृष्टि का ही परिचय दिया | सैद्धान्तिक स्तर पर उन्होने रसवाद का समर्थन 


किया श्रवश्य है, किन्तु उसे एक दार्शनिक मोड देते हुए। प्रकृत रूप में उसकी यथावत 
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साहित्यिक श्रववारणा उनके उदार संवेदन के भ्रनुरूप नही पड़ती थी । परम्परागत नादय- 
सविधान, सन्धियो, भश्रथंप्रकृतियों और कार्यावस्‍्थाओ्रों के सम्यक्‌ सयोजन पर आराधृत था 
भौर उसी पर रसो की निष्पत्ति मिर्भर थी। पाश्चात्य नाट्य-दृष्टि के प्रभिनिवेश के 
कारण जहाँ इन तत्वों में विघटन हुआ, वहाँ रसानुभूंति भी प्रभावित हुईं। ऐतिहासिक 
बस्तुविषय के साथ बसे भी रस-दृष्टि को यथावत्‌' रहने में श्रसुविधा होती है । 

” प्रसाद के नाटक तो इसके साथ-साथ स्वच्छन्दतावादी भी है। शेक्सपीयर ने 
स्वच्छन्दतावादी त्रासदियों का रूप खडा किया था। भागे चलकर गेटे श्रौर शिलर ने 
ऐतिहासिक स्वच्छन्दतावादी त्रासदी की उदुभावना की। इसमे पात्र इतिहास से चुने 
हुए होते हैं भौर उनके माध्यम से देश के तत्कालीन राष्ट्रीय, राजनैतिक व सामाजिक 
संघषो को श्रभिव्यजित किया जाता है। प्रसिद्ध विचारक वॉन का कहना है कि गेटे भर 
शिलर द्वारा उदभानित ऐतिहासिक नाटक एक नया क्षितिज खोलते है, जो अपनी नव्यता 
में नाटक के इतिहास को पीछे छोड देता है। प्रसाद की भी नाट्य-कृतियो ने भ्रपनी नवीनता 
से हिन्दी-नाटक के इतिहास में एक नया अ्रध्याय जोडा था और वे भ्रपनी निजी विशेषता के 
साथ इस नाद्यवर्ग में रखी भी जा सकती है । वही तीत्रता और उम्रता (४०००॥९००७), 
वही कर्मशील संघर्ष, वही चरित्र-चित्रण की केन्द्रीयता, वही सम्यगनुबन्धि से मुक्ति, बही 
झलकृत भाषा व ललित शेली झौर वही समग्र प्रभाव का गम्भीर भ्राह्नाद इनमे भी 
मिलेगा, जो ऐतिहासिक स्वच्छन्दतावादी त्रासदियों में मिलता हैं। परवर्ती रूपक 'एक 
घूंट' अवश्य भ्रपने सामान्य चरित्र, सामान्य घटना, वैचारिक द्वन्द, व्यक्ति भौर समाज 
के घात-प्रतिधात भौर रगमचीय सरलता व प्राकृतिकता के कारण यथार्थवादी वर्ग में 
रखा जा सकता है। शेष सारे नाटक पूर्वोक्त वर्ग की ही विशेषताश्रों से युक्त है भौर 
उनको रसानुभूति भी तदनुरुष समग्र प्रभाववाद से भावित है। प्रसाद की भ्रद्वेतपरक 
झानन्दवादी निष्ठा सिद्धान्त के स्तर पर उसे सामरस्थ के रूप में स्वीकार करती है, 
जिसका रसवर्गीय आधार करुणामूलक उदात्त शम है। भारतीय रस-सिद्धान्त को यह 
एक नवीन उपलब्धि कही जा सकती है, जिसका विश्लेषण और प्रवर्तन प्रसाद ने ही 
किया था। श्राज उनकी स्थापना भले ही पुरानी लगे, किन्तु भ्रदूयतन यथार्थपरक रंग* 
संरचता का भ्रारम्भ उन्ही से सानना होगा । 
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सवाद नाटक का एकमात्र शैलोग्रत वेशिष्दय हे जो उसे श्रन्‍्य साहित्य-विधाशों 
से पृथक्‌ करता है । माध्यम की यही विशेषता नादयानुभूति की वर्तमानता को चरितार्थ 
करती है भौर उसे मचीय योग्यता प्रदान करती है। नाठक का कथ्य सवादात्मक होता 
है भ्रत: भ्पने यहाँ नादयवृत्त और कथोपकथन को प्णिन्‍न मानते हुए उसे बहुधा पाठ्य 
शब्द से विवज्षित किया गया। प्लेटो के भ्रनुसार काव्य वर्णेतात्मक ओर शझभिनयात्मक 
दोनो ही है । जहाँ कवि स्वयं अपने शब्दों में वर्शांन करता है वहाँ वर्णानात्मक झौर 
जहाँ कथोपकथन उपन्यस्त करता है, वहाँ श्रभिनयात्मक ।॥ यो, मुक झ्भिनय भी नाट्य- 
कला का ही एक रूप है किन्तु वह कला ही है, साहित्य नही । साहित्य के वर्ग मे श्ाने 
के लिए भाषिक साध्यम का होना अनिवायं है। नाटक का भाषिक माध्यम संवाद है और 
उसकी यह पश्राधारभूत महत्ता उसके समज्ष सभी बडे दायित्वों के श्रायाम उद्घाटित कर 
देती है जिनके निर्वाह के प्रति उसे इतना प्रतिबद्ध होना पडता है कि वही उसके श्रस्तित्व 
की सार्थकता या' भ्रथवत्ता बन जाता है । इस गुरु दायित्व के प्रमुख घटक हैं---कथानक, 
चरित्र श्लौर रस । सवाद को यदि तादय' पुरुष का शरीर कहे तो कथानक, चरित्र भौर 
रस उसके प्राण, प्रकृति एवं धात्मा हैं। शरीर की ही भाँति संवाद का यह दायित्व हो 
जाता है कि वह॒ उन्हे रूपायित करे, सक्रियता दे शौर अ्रतुभुय बनाये। साथ ही उसे 
झपने इस भूल धर्म का भी निर्वाह करना होगा कि वह वास्तविक और स्वाभाविक लगे । 
निश्चय ही संवाद-रचना नाठककार की प्रांतमा की कसौटी है । 

क्रथावस्तु के सन्दर्भ मे सवादों का दायित्व यह है कि वे उसे व्यवस्थित रूप में 
सानुक्रम, पुर्वदीप्ति श्रथवा सूच्य की पद्धति पर प्रस्तुत करें झ्ौर उसके विकास के ध्रृत्री 
का विनियोजन करते रहे । सानुक्रम-प्रस्तुतीकरण का वेशिष्ट्य यह है कि सवादो के 
माध्यम से कथा आगे बढती रहे, उसमें श्रवरोध ते आने पाये । प्रसाद के नाटकों में 
प्रासगिक व॒त्तों का श्राधिक्य होने के कारण इस विशेषता का दुहरे स्तर पर निर्वाह 
मिलेगा । वे मुख्य उपकथा को श्राधिकारिक वृत्त के समानान्तर श्रथवा साथ-साथ उप- 
स्थापित करते रहे है। समानान्तर प्रस्तुतीकरण से अ्रधिकतर दृश्यान्‍्तर की पद्धति 
प्रपनायी जाती रही है, अत. इसमे सवादों का निजी गुण उनका वृत्तबद्ध होना है। 
अजातशत्रु' मे श्रजात, विम्बसार, छलना, वासवी शझ्ादि के संवाद मुख्य कथा को प्रस्तुत 
करते हैं और मल्लिका, महामाया, बन्धुल ध्रादि के सवाद उपकथा' को । दोनों की रचना 
प्रकृति में विभेद मिलेगा, जिसका भ्राधार कथाओं का प्रकृति-भेद है। “स्कत्दगुप्त' से इसी 
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प्रकार स्कन्द, देवसेना और विजया के वत्तों का विभेद उनकी सवादोय प्रकृति मे देखा 
जः सकता है । उपकथा जब मूल व॒त्त से जुडती है तब सवादों की भूमिका विशेष महत्व- 
पूर्णां हो उठती है। 'स्कन्दरगुप्त' के प्रथम दृश्य मे मालव-दूत से स्कन्द की वार्ता इसका 
एक भ्रच्छा उदाहरण है । स्कन्द का उससे यह कहना “जाश्नो निर्मेय निद्रा का सुख 
लो । स्कन्दगुप्त के जीते जी मालव का कुछ न बिगड सकेगा” प्रासगिक कथा को सुख्य 
कथा से जोडने वाला है । तीसरे भ्रक के पहले दृश्य मे देवसेना और विजया के संवाद 
दोनो की कथादिशाप्रों के परिवतन की पुष्टि करते हैं । 

पृवंदीष्ति की दो शैलियाँ है। नाटककार पुर्वंधघटित वृत्तसत्रो को सहज कथोपकथनों 
की त्वरा के द्वारा भी प्रस्तुत करता है श्लौर एकाकी स्मरण के रूप मे भी । अ्रधिकतर 
प्रसाद ने प्रथम पद्धति भ्रपनायी है । प्रायः प्रत्येक नाटक का पहला दृश्य पृव॑बुत्त को 
प्रमुख पात्रों के सव!दो के माध्यम से प्रस्तुत कर देता है। “चन्द्रगुप्त' का पहला दृश्य 
इसका सर्वोत्तम उदाहरण है । 'भ्रजातशत्रु' मे भी पारिवारिक कलह की पृष्ठभूमि पहले 
ही दृश्य की बहुस मे मलीभॉति उजागर हो गयी है। एकाकी स्मरण में स्वगत अथवा 
ग्राकाशभाषित जैसी शैली होती है। 'स्कन्दगुप्त' में भातृग्ुप्त का अपने पूर्व प्रेम और 
काश्मीर का स्मरण ऐसा ही है । 'झ्जातशत्र' में इसी प्रकार मागन्धी और श्यामा प्रपने 
पूर्व॑जीवन का स्मरण करती हुई उसे वर्तमान से जोडती है । 'अ्र्‌ बस्‍्वामिनी' का झारम्म 
हो प्रमुख पात्र के भात्मचिन्तन से होता है। कहना न हांगा कि वृत्त को प्रस्तुत करने मे 
वार्तालाप की ही पद्धति श्रधिक नाटठकीय और श्रौचित्यपुर्ण ठहरती है भ्रोर, प्रसाद ने 
ध्धिकतर उसी का आश्रय लिया है । 

सूचनात्मक सवाद प्राय निर्जीव होते हैं क्योंकि वे प्रत्यक्ष वर्तमान के संवाहक 
न होकर उसकी पृष्ठभूमि से जुडे रहते हैं। प्रसाद के नाटठको मे प्राय' ही ऐसे दृश्यों की 
योजना मिलेगी, जिनमे साधारण अथवा मध्यम नाट्य-स्तर के चरित्र भ्रपने वार्तालाप 
मे कथा के प्रनभिनेय भाग की सूचना देते हैं। स्कन्दगुप्त” के प्रथमाक के तीसरे दृश्य 
में मातृगुप्त, मुदूगल और कुमार दास के सवाद ऐसे ही हैं। 'तागयज्ञ' झौर “चन्द्रगुप्त” 
में इस प्रकार के सवादों की श्रधिकता है। जहाँ सुच्य वर्तमान मे से स्वतः उभर धाता 
है, वहाँ सवाद की विशेष सफलता कड़ी जायेगी । 'अ्जातशत्र' मे विरुद्धक का बन्धुल 
से सहसा यह कहना कि वही दस्यु शलेन्द्र है--नाटककार के सवाद-शिल्प का एक अच्छा 
उदाहरण है । 

कथानक को आगे बढाना भी सवादों का एक महत्वपूर्ण दायित्व है। यों तो 
नाटक की समुची कथा ही सवादों के माध्यम से प्रस्तुत की जाती है, किन्तु नाटककार 
की विशेष योग्यता का परिचय तब मिलता है जब कथोपकथन की प्रकृति ही ऐसी हो 
कि वृत्त-सूत्रो मे गत्यात्मक सक्रियता बनी रहे । “प्र वस्वामिनी' भें रामगुप्त, प्र व- 
स्वाभिनी शौर चन्द्रगुप्त के सवाद ऐसे ही हैं। उनकी बातचीत से समस्या उलभतती 
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ही जाती है, जोकि नाटककार का श्रभीष्ठ है। इसी प्रकार “श्रजातशत्रु” में विम्बसार 
जितना ही छलना को समभाने का प्रयास करते है, वह उतनी ही उम्रतर होती चली 
जाती है। “घन्द्रगुप्त' मे चाराक्य के नन्‍द झौर पर्वेतेश्वर से सवाद इसी कोटि के है । 
सयोजनालल्‍्मक विकास “चन्द्रगुप्त' मे ग्लनका और मालविका, शअ्लका शोर सिहरण 
तथा भ्रलका और पर्व॑तेश्वर के कथोपकथनो में देखा जा सकता है। “अ्रजातशत्र ? मे 
ए्यामा और शलेन्द्र की साँठ-गाँठ भी ऐसी ही है । 'स्कन्दंगुप्त' मे अनन्तदेवी शोर 
सटाक या कि भटाकं, प्रपचबुद्धि शौर शर्वनाग के संवाद सयोजक विकास का प्रभाव- 
शाली रूप प्रस्तुत करते हैं। पूर्वाभासी सवाद भी भावी वृत्त की श्लोर सकेत देकर श्रपने 
ढंग से कथानक की प्रगति में योग देते है । 'अश्रजातशत्र_ मे श्यामा की हत्या के पहले 
उसका भयानंक स्वप्न देखना, शीतल पेय को विष समभना शोर शलेन्द्र से धोखा न देमे 
की बात कहना--पूर्वांभासी कथोपकथन का एक श्रच्छा स्थल है। “चन्द्रगुप्त' में तो 
दाड्यायन की भविष्यवाणी नाटक का श्रन्तिम सत्य बन गयी है। 'स्कन्दरगुप्त' में सम्राट 
कुमारगुप्त की हत्या के पूर्व सैनिक का शव॑ताग से श्रर्धविज्षिप्त जेसा वार्तालाप भध्रासन्न 
विभीषिका का शभ्रच्छा पूर्वाभास दे देता है। 

चरित्र-व्यजकता सवाद की सर्वाधिक महत्वपूर्ण और सहजतम भूमिका है। पात्रों 
की उक्तियाँ उनके व्यक्तित्व का वास्तविक परिचय देती है, क्योकि' वे जीवन शौर जगत 
की वस्तुस्थितियों के प्रति उनकी सहज प्रतिक्रियाश्रों का सम्प्र पघण करती है । 'स्कन्द- 
गुप्त” का पहला ही वाव्य---'भधिका रसुख कितना मादक झोर सारहीन है! कथानायक 
की मूल ब॒त्ति को उरेह देता है। श्रजातशन्न की उम्र उद्धत प्रकृति का परिचय उसके 
एक ही वाक्य से मिल जाता है--“'राजकर मैं न दृगा--यह बात जिस जिद्दा से 
निकली, बात के साथ ही वह भी क्‍यों न निकाल ली गयी ?' छलना भी श्रपनी बबेर 
हिसकता एक ही वाक्य में श्रनावृत कर देती है--भेरी धमनियों मे लिबच्छिवी-रक्‍्त 
बडी शीघ्षता से दोडता है।” “चन्द्रगुप्त! के नायक का अजेय साहस और श्रात्म- 
विश्वास कितने सजीव शब्दों में व्यक्त हुआ है-- भ्रदृष्ठ । खेल न करना | चन्द्रगुप्त 
मरण से भी क्षधिक भयात्र को झालिगन करने के लिए प्रस्तुत है। विजय मेरे 
चिर सहचर । संवाद के बीच प्रन्‍्य पात्रों की उक्तियों से मुखर होनेवाली चरित्र 
व्यजकता का श्रेष्ठतम' उदाहरण चाराकक्‍्य के प्रति कात्यायन की इस उचित मे देखा 
जा सकता है--हँसो मत चाणक्य । तुम्हारा हँसना तुम्हारे क्रोध से मो भयानक है।* 
विचारक धोर दार्शनिक कोठि के पात्नों का व्यक्तित्व उनके व्याख्यानों श्रथवा व्याख्या- 
नात्मक स्वग्गतो के माध्यम से प्रकट हुआ है, जो नाठकीय दृष्टि से उतने चुस्त-दुरुस्‍्त 
न होने पर भी चारिचत्रिक परिचय देते ही है । त्वरापुर्०णं श्र नाठकीय चारित्र-व्यंज- 
कता साहसी कमंठ राष्ट्रवीरों तथा उनके प्रचणड प्रतिपक्षियो के सवादों में देखी जा 
सकती है । 'स्कन्द्रगुप्त' में श्रनन्तदेवी श्लौर विजया का वार्तालाप इसका' एक सुन्दर 
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उदाहरण है। प्र वस्वामसिनी' में ध्वा और रामगुप्त, शकराज झौर चन्द्रगुप्त के 
संवाद भी इस दृष्टि से भ्रच्छे बन पडे हैं। पथभुष्ठ पात्रों के श्रवचेतन को श्रष्ठता का 
भी परिचय देने मे प्रसाद की सवाद योजना बडी सफल है। 'स्कबन्दगुप्त' में पृथ्वी- 
सेन, महाप्रतिहार भौर दराडनायक के आात्मघात कर लेने पर पुरणुप्त प्रसन्न होता है, 
किन्तु उसके षड्यन्त्र का प्रमुख झस्त्र भठाक॑ सहसा ही कह उठता है--परन्तु भूल 
हुई । ऐसे स्वामिभक्‍त सेवक ।' भठाके की यह उक्ति उसके भीतरी सत्य को बिजली 
की चमक के समान क्षण भर के लिए प्रकाशित कर जाती है । स्कन्दगुप्त हारा क्षमा 
कर दिए जाने पर भी उसकी ग्लानि उसके प्रसुप्त प्रत्त* सत्व का परिचय देती है, 
जब वह प्रपच बुद्धि से कहता है--'मुझे श्रपमानित करके क्षमा किया । मेरी वीरता 
पर एक दुबंह उपकार का बोफ लाद दिया। 'शवंनाग को भी वास्तविक प्रकृति इसी 
प्रकार उसके इन शब्दों मे प्रकट हुई है--'नापतौल मैं नहीं जानता, सुझभे शत्रु दिखा 
दो। मै भूखे भेडिये की भाँति उसका रकतपान कर लगा, चाहे मैं ही क्यो न मारा 
जाऊं परन्तु निरीह हत्या--यह मुभसे नही -**" ॥! 

प्रतिगामी चरित्र-व्यजकता भी प्रसाद के नाटकों में बडे सुन्दर रूप से विद्य- 
मान है । इसका रूप “भायरनी” जैसा है जिसमे दूसरे के लिए कही गई कोई बात 
झपने ही पर घढित होती है। “स्कन्दगुप्त' मे प्रपचबुद्धि श्रपति विफलता पर सिर 
घुनते हुए कहता है-- इस दुरात्मा स्कन्दगुप्त ने मेरी झ्लाशाश्रों के भन्‍्डार पर श्र्गंला 
लगा दो । इसमे प्रतिग्रामी व्यजना यह हे कि कहने वाला स्वय दुरात्मा है -सस्‍्कत्द 
नही । यही प्रपंचबुद्धि भ्रन्यत्र शवंनाग के यह पूछने पर कि वह कौन सा धर्म है जिसकी 
हत्या हो रही है, कहता है--यही हत्या रोकना, श्राहिसा, गौतम का धमम है । यज्ञ 
की बलियो को रोकना, करुणा सहानुभूति की प्रेरणा से कल्याण का प्रसार करना ।' 
कथन की विडस्बना यह है कि हत्या रोकने के नाम पर वह नरबलि का श्रायोजन कर 
रहा है । कुछ इसी प्रकार की स्थितिपरक चरित्र-व्यंजना अजातशत्र' मे समुद्रदत्त 
झौर श्यामा के प्रकरण मे है। समुद्रदत्त की श्यामा के प्रति यह घृतेता भरी झौप- 
चारिकता तुम्हारे लिए यह प्राण प्रस्तुत है/--उसके लिए बडी महंगी पडती है, 
क्योकि वह प्रच्तरण घटित हो जाती है। श्यामा और शैलेन्द्र के प्रसंग में भी प्रसाद 
ने यही शैली अपनाई है । श्यामा का शैलेन्द्र से यह कहना 'तुम मुझे धोखा तो नहीं 
दोगे' --उसके जीवन की विडम्बना और विरुद्धक की श्रविश्वसनीयता को व्यजित करते 
हैं क्योकि उसी समय उसकी ह॒त्या कर दी जाने वाली है । 'कामना' के तृतीयाक मे 
क्रर, दुरव॒त्त, प्रमदा और दम्भ के सवाद इसी पद्धति पर रवे गये है, जिनसे उ की 
मौलिक दुष्प्रवत्तियो का परिचय मिलता है। 

रसात्मकता तो प्रसाद के नाटकीय संवादों का निजी गुरा हैं । उनके कवि-मन 
की आकाँज्षा नाटकों में मुख्यत, रस-व्यजना के रूप मे चरिताथं हो सकती थी, श्तः 
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सवादो मे उन्होने अपेक्षित भावमयता का समावेश किया हे | वीर-रस को भूमिका 
प्राय सर्वत्र प्रधान है । पात्रीय कथन से व्यंजित होनेवाली वीरता के स्थल 'स्कन्दरगुप्त” 
(स्कन्दगुप्त, बन्धुवर्मा, पर्णादत्त, चक्रपालित) तथा “चन्द्रगुप्ता (चन्द्रगुप्त, सिहरण, 
परव॑तेश्वर) में सर्वाधिक हैं गौर बडे ही प्रभावशाली हैं । वार्तालाप के त्वरापुर्णो घात- 
प्रतिधात से भी प्रसाद ने वीररस को प्रभावपूर्ण व्यजना की है। नाठकीय सजीवता 
की दृष्टि से सवादों की यह पद्यति विशेष प्रयोजनीय है भौर प्रसाद ने श्रधिकतर इसे 
ही भ्रपनाया है | कुछ स्थल देखे जा सकते है -- 


'सिकन्दर--(आाश्चर्य और क्रोध से) सिल्यूकस ! 


चन्द्रगुप्त--सिल्यूकस नही, चन्द्रगुप्त से कहने की बात चर्द्रगुप्त से कहनी 
चाहिए ।' (चन्द्रगुप्तः द्विवतीयाक) 

'फिलिप्स--सन्धि राष्ट्‌ की है। यह मेरी व्यक्तिगत बात है। भ्रच्छा, फिर कभी 
में तुम्हे श्राहवान करू गा ।' 

चन्द्रगुप्त-- श्राधी रात, पिछले पहर, जब तुम्हारी इच्छा हो ।* 

( चन्द्रगुप्त : तुतीयाक ) 

'शकराज---(चकित सा)' ऐं, यह तुम कौन प्रवचक ? 

चन्द्रगुप्त--मैं हूँ चन्द्रगुप्त, तुम्हारा काल । मैं श्रकेला श्राया हैं, तुम्हारी वीरता 
की परीक्षा लेने ।! ( भ्र्‌ वस्वासिनो : द्वितीयाक ) 

ग्रजातशत्र' मे विरद्धक और बन्धुल का संवाद भो इसका एक श्रच्छा उदाहरण 
है, किन्तु वहाँ भाषा की स्फीति अ्रपेक्षित सजीवता नही उत्पन्न कर. पाती । इस पद्धति 
में शब्द-लाघव अ्रपेन्षित है, जो उत्तरकालीन' नाटकों में विशेष रूप से देखने को मिलता 
है। इसी प्रकार प्रमाद ने वीर के प्रमुख सहकारी रस श्रृंगार को पात्रीय कथन एवं 
धात-प्रतिघात की सवादीय-सरचना द्वारा प्रस्तुत किया है | 'अजातशत्र' मे श्रजात और 
वाजिरा, स्कत्दगुप्त' में देवसेना और स्कन्द, “चन्द्रगुप्त' मे सिहरण और शभ्रलका, 
सुवासिनी और कारनेलिया के सवाद दूसरी पद्धति के हैं भौर 'स्कन्दगुप्त” में देवसेना, 
“चन्द्रगुप में मालविका तथा “श्र वसस्‍्वामिन्तीी में कोमा व श्र वस्वासिनी की श्पती 
प्रेमानुभूति-विषयक वक्तियाँ पात्रीय कथन के रूप मे घात-अतिधात की पद्धति का 
शगार के प्रसगो मे वेसा त्वरापुरं रूप नही मिलेगा जैसा कि वीरता के प्रकरणों मे 
है। शगार रस की प्रकृति के झ्नुरूप यहाँ प्रसाद की भाषा हृदय के मधु से भीगकर 
मन्‍्धर पद््ष प करने लगी है। इस दृष्टि से “चन्द्रगुप्त” में सुवासिनी भोर कार्नेलिया 
का सवाद सुन्दर बन पड़ा है। स्कन्दगुप्त' में मनो-दन्द्र की भूमि होने के कारण 
देवसेना श्लौर जयमाला, देवसेना झौर विजया, देवसेना शौर स्कन्द के सवादों में घात- 
प्रतिघात की भी विशेषता श्रा गयी है । करुण वातावरण को संरचना में देवसेना का 
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अन्तिम श्रात्मकथन भ्रत्यधिक सशक्त है । रोमास की वेदना देवसेना के रूप में मुर्तिमती 
हो उठो है। समाह्वारी रस शान्त के प्रस्तुतीकरण मे सवाद विचार-प्रधान एवं निस्‍्पृहता 
की निश्चितन्तता लिए हुए हैं। प्राय वे सभी लम्बे है और वातावरण की समग्रता के 
कर्णांधार होने पर भी तात्कालिक नाटकीयता की दृष्टि से उबाने वाले कहे जा सकते 
है । हास्य-रस के सवादो मे प्रसाद ने कई स्तर रखे हैं। विशाख” मे महापिगल श्रौर 
“तागयज्ञ' में काश्यप के सवाद साधारण सामाजिक स्तर के है। 'भजातशत्रु” मे वसन्तक 
भौर 'स्कन्दगुप्त' में मुदूगल के सवाद विदग्घता, विद्‌वत्ता एबं कथानकीय सम्बदधता 
लिए हुए है । एक घूट' और “प्र वस्वामिनां में प्रसाद ने साधारण स्वर के हास्यजनक 
सवादों में तीखे और महत्वपूर्ण व्यग्य भर दिये हैं । 


प्रसाद के नाटकों मे लम्बे संवादों का होना उनकी एक निजी सामान्यता है, जो 
ताटकीयता की दृष्टि से चिन्त्य और विचारणीय है। इसे दुहराने की श्रावश्यकता नहीं 
कि उनके कारण क्रिया व्यापार मे शिथिलता श्रा गयी है। प्रसाद दृश्यपरक प्रमाव को 
नाट्थसज॑ना का अश्रन्तिम लद्॒य मानते भी नहीं थे। उनके समझ्ष सदेव एक सास्क्ृतिक 
परिप्रेद्य हुआ करता था और कृति के समग्र प्रभाव को वे उसी से श्नुबद्ध करना 
चाहते रहे हैं। यही कारण है कि उनके नाठकों मे विचारक श्रौर दाशंनिक कोटि के 
महामानवों की एक लम्बी शखला विद्यमान है। ये देववर्भीय प्रथवा उनके श्रनुवर्ती 
व्यावहारिक पात्र सस्कृति के सैद्धान्तिक प्रतिनिधि जैसे हैं श्रोर उनके कथोपकथन 
उनकी थध्थिति के श्रनुरूप ही विचार-प्रधान और श्रनाटकीय है। विवाद का विषय 
सामने आ जाने पर वे अपने सारे तके एक साथ रख देना चाहते हैं, जिससे कि उनका 
प्रतिपादय भ्रकादय हो सके । 'स्कन्दगुप्त” में ब्राह्मण-बौद्ध-विवाद का प्रसंग ऐसा ही 
है । धातुसेन की अपनी एक विज्वार पद्धति है, जो प्राय' सबेत्र उसके संवादो मे तटस्थ 
चिन्ततशीलता की स्थिति उत्पन्न कर देती है। तागयज्ञ' के आरभम मे मनसा-सरभा 
तथा क्ृष्णाजुन के विवाद इस प्रवृत्ति का चरम रूप सामने रखते हैं। (एक घूंद' का 
तो पूरा ढाचा ही बहस की तीव पर खडा है। कामना” से सतोष और विवेक 
ध्रावश्यकता से अ्रधिक बोलते हैं । 'झजातशत्र” में गौतम, मल्लिका भौर दीघंकारायण 
के सैद्धान्तिक प्रतिपादन इसी वृत्ति से ग्रस्त हैं। “चन्द्रगुप्त' से चाणक्य श्र कात्यायन 
का विवाद भी इसी कोटि का है । यहाँ तक तो फिर भी गनीमत है, किन्तु जब इसमें 
उपदेश को प्रवृत्ति प्रधान हो जाती है तो सम्पूर्ण वातावरण बोभिल एवं प्रसह्य हो 
उठता है। 'अभ्रजातशत्रु! मे गौतम झौर मल्लिका बहुधा यही करते रहे है । 'चागयज्ञ 
में शोौनक झोर व्यास ने भी यही किया है। द्विधाग्रस्त पात्र भी प्रधिक बोलने के लिए 
प्रकृत्या विवश हैं । विम्बसार एक ऐसा ही कमजोर चरित्र है। सूचनात्मक सवाद भी 
लम्बे हो गए है। जीवक, वसन्तक, धातुसेन, मुद्गल आ्रादि अ्रनेकानेक पात्रों ने यही 
काम किया है । 


८४ प्रसाद के नाटक । रचना और प्रक्रिया 


भावुकता शौर कवित्व के प्रसग तो प्रमाद की दुबंलता है भोर उन्हे समग्रत: 
विवृत करने का लोभ वे किसी भी मुल्य पर सवरण नही कर सकते थे। स्कन्‍्द, 
देवसेना, जयमाला, मातृगुप्त, सुवासिनी, मालविका, कार्नेलिया, श्रलका, कोमा, 
प्र वस्वामित्ती श्रादि के सवाद उनके व्यक्तित्व के अ्रनुरूष भावात्मक भन्थरता से युक्त 
है । छदम भावुकता और शभ्रारोपित कवित्व वाले सवाद भी प्रसाद के नाठकों में मिल 
जायेंगे। झ्जातशत्रु' मे मदिरा के प्रभाव मे उदयन की मागन्धी के प्रति भ्रतिमावुकता- 
पूर्ण काव्योक्ति ऐसी ही है । 'नागयज्ञ' में श्रास्तीक भी बहुधा भ्रकारण भावुक हो जाता 
रहा है। इसके विपरीत जहाँ भावावेश की वास्तविक स्थिति है, वहाँ शब्दाधिक्य तथा 
कवित्व प्रिय लगते हैं। श्रावेश की स्थिति मे प्राय सभी पात्र श्रधिक बोलते रहे है भौर 
उसमे नाटकीय सजीवता की कमी नही । विरुद्धक, छलना, श्रजातशत्र, जनमेजथ, 
मनसा, चक्रपालित, श्रनन्तदेवी, विजया, ध्रवस्वामिनी तथा चर्द्रगुप्त विक्रमादित्य के 
भावेशपुर्"णा कथोपकथन झपनी विशालता के बावजूद जीवन्त है। ये संवाद नाटकीय 
क्रियाव्यापार को गत्यात्मक मूर्तिमत्ता देने वाले हैं--वैचारिक, उपदेशात्मक श्रथवा 
विकल्पात्मक चिन्तनाप्नो की भाति उसमे श्रवरोध उत्पन्न करने वाले नही । 


लम्बे स्वगतो की भी प्रसाद के नाटकों मे अधिकता है, किन्तु उनका नाटकीय 
झोचित्य सवादो की श्रपेत्ञा भ्रधिक है । कवित्व ओर भावुकता के कतिपय स्थलो को 
छोडकर स्वगत कथनप्रायः सर्वत्र महत्वपुर्णा नाटकीय भूमिका प्रस्तुत करते रहे है । 
प्र वस्वामिनी के मन का ऊहापोह, स्कन्द का विरक्तिमिश्रित श्रवसाद, देवसेना की भ्रात्म- 
यातना, मालविका की मर्मान्तक करूणा, कोमा के कोमल मन का उदवेग-तथा इसी 
प्रकार की अन्य निगूढ़ भौर विलक्षण मानसिक स्थितियों का वास्तविक प्रत्यक्षीकरण 
क्या शोर किसी पद्धति से सम्भव हो सकता था? फिर प्रसाद ते इन पात्रों के 
भात्मचिन्तन के माध्यम से वस्तु-भूमियों का भी परिचय दिया है। ध्यू वस्वामिनी का 
आरम्मिक ग्राकाशभाषित जैसा श्रात्मकथन' नाटक के कलह-मूल का परिचय देता हे । 
चारित्रिक ग्रन्थियों को सामने रखने मे भो वह पद्धति बडो समथे सिद्ध हुई है। भटाक 
का अ्नन्तदेवी के विषय मे सोचना, शवंताग का कामभिती-काचन-कादम्ब के प्रति भ्रपनी 
लिप्सा प्रकट करना, विजया को भ्रसफल भठाक॑ का परित्याग करके एक बार पुन: 
स्कन्द को पा लेने की मानसिक तैयारी, प्रपचबुद्धि का श्रपती असफलता पर सिर धुनते 
हुए श्रपनी प्रकृति का परिचय देना, चाणक्य का सुवासिनी के प्रति अपने लगाव का 
विश्लेषण, विरुद्धक को श्यामा से छुटकारा पाने की उदिवग्नता, समुद्रदत्त झौर श्यामा 
की दुहरी चालें, काश्यप की प्र्थलोमी प्रकृति श्रादि चारित्रिक प्रस्तुतीकरण की बडी 


नाजुक स्थितियां हैं. जिन्हे मुखर चिन्तन जैसी स्वगत-पद्धति पर ही नाटकीयता दो जा 
सकती थीं । 


प्रसाद चरित्र की भीतरी तहो को उनकी वास्तविकता मे खोलना चाहते थे, 


सवाद, भाषा शौर अ्रभिनय ८ 


अतः उन्हें प्रच्छे-बुरे सभी प्रकार के प्रमुख पात्रों को झात्म-मन्थन का झ्वसर देना पडा। 
इन स्वगतो का बडा होना वहाँ श्रवश्यः खटकता है, जहाँ पात्र पर भावुकता बलपुर्वक 
श्रारोपित कर दी गई है। विरुद्धक का मल्लिका के विषय मे सोचना, विम्बसार का 
मानव-जीवन को लेकर आप ही झाप तके-वितक कर उठना, श्यामा की श्रकारण 
प्रचच्ड विलास-भावता की भ्रतिरंजनामयी आकाँच्षाएँ, आस्तीक का वसन्ताह॒वान, श्रीक- 
बाला कार्नेलिया का भारत-प्रेम श्रादि से सम्बन्धित स्वागत इसी कोठि के है भौर जो 
अ्स्वाभाविक है श्लौर श्रकारण ही कथाप्रवाह को बाँघधित करते है। इसके विपरीत 
जहाँ नादय-स्थिति की सधनता है, वहाँ भावना, कल्पना भौर कवित्व वस्तु भ्ौर चरित्र 
के उत्कर्षक सिद्ध हुए हैं भौर उनके कारण होनेवाली शब्दवद्धि प्रीतिकर लगती है । 
बस्तुत, ऐसी स्थिति में भ्रभिव्यक्ति का यही रूप सर्वाधिक सहज हो सकता है । 


सवादों की भाषा को लेकर प्रसाद पर एकरसतामयी तत्समता, स्फीति, प्राभि- 
जात्य तथा शअ्रनाटकीयता के जो आरोप लगाये जाते रहे है, वे बहुत समीचीन नहीं । 
नाटयभाषा के सम्बन्ध से उनकी भ्रपती एक प्रवधारणा है जो साहित्य, कला श्र 
सस्कृति के व्यापक मानदण्डों पर श्राधृत है। उनका कहना है 'कि सरलता शौर 
क्लिष्टता पात्रों के भावों और विचारों के भ्रनुसार भाषा मे होगी ही और पात्रों के 
भावों भौर विचारों के ही ध्राधार पर भाषा का प्रयोग नाटकों मे होना चाहिए , किन्‍्तु 
इसके लिए भाषा की एकतन्नता नष्ठ करके कई तरह की खिचडी भाषाश्नों का प्रयोग 
हिन्दी-नाठकों के लिए ठीक नहीं। पात्रों की सस्कृति के अनुसार उतके भावों और 
विचारों में तारतम्य होना भाषाओं के परिवर्तेन से अधिक उपयुक्त होगा। देश और 
काल के भ्नुसार भी सास्कृतिक दृष्टि से भाषा में पूर्ण श्रभिव्यक्ति होनी चाहिए ।! 
यथा्थंवादी रग्रमच की भाषिक प्रकृति से वे परिचित थे, किन्तु उसकी सरलता झौर 
वास्तविकता की पुकार को वे एक 'फैशन' ही मानते थे, मच की स्वाभाविक आवश्य- 
कता नही । 
उनका कहना सही है कि ऐसे दर्शकों श्लौर सामाजिकों की कमी नही, जो पारसी- 
स्टेज की गजूलो के शब्दार्थ से ग्रपरिचित रहने पर भी तीन बार तालिया पीठते हैं भर 
दूसरी शोर बिना भाषा के प्बोल चित्रपटो के अ्रभिनय मे भाव सहज ही समभ में भ्रा जाते 
हैं। उनके भतानुसार प्रभिनय सुरुचिपूर्ण शब्दों को समझाने का काम रंगमंच के साध्यम 
से प्रच्छी तरह कर सकते में समर्थ है। पात्र की जातीयता तथा उसकी वैयक्तिक सस्कृति 
के भनुरूप भाषा के प्रयोग की माँग भी कुछ कम बेतुकी नहीं। प्रसाद मध्यकालीन 
भारतीय नाठकों की संस्कृत-प्राकृतमयी दृहरी भाषा को कृत्रिम मानते हैं। वर्तमान युग 
की भाषा-सम्बन्धी माग भी वैसी ही है । इस विषय में उनका कहना है कि 'झाज यदि 
कोई भुगलकालीन नाठक में लखतवी उदय मुगलो से बुलवाता है, तो वह भी स्वाभाविक 
या वास्तविक नहीं है । फिर राजपुतो की राजस्थानी भाषा भी श्रानी चाहिए । यदि 


ब्र प्रसाद के नाठक : रचना शोर प्रक्रिया 


प्रन्य भ्रसम्य पात्र हैं, तो उनकी जगली भाषा भी रहनी चाहिए। और इतने पर भी 
क्या वह नाटक हिन्दी का ही रह जाथगा । यह विपत्ति कदाचित हिन्दी नाटकों के 
लिए ही है ।' “रगमच' शीर्षक निबन्ध का यह वक्तव्य प्रसाद की दो मान्यताएँ प्रस्तुत 
करता है। प्रथमत वे नाद्य-माषा का स्तरोन्‍्नयन चाहते थे, दूसरे वे भाषा की एकतत्वता 


के पद्चघधर थे । प्रसाद के समच साहित्यिक भाषा का एक निश्चित प्रतिमान था शौर 
यह उनका लेखकीय गौरव ही था कि वे पाठक या दर्शक की भाषिक समझ को समुन्नत 


करना चाहते थे । 
सास्कृतिक वस्तु-विषय के अनुरूप उनकी भाषा भो परिष्कृत, सुरुचिपुर्ण एव 


झाभिजात्य से सम्पन्न है--भले ही इसके कारण उनके नाटकों को भ्रनरभिनेय कहा जाए 
झौर पाठ्य-वर्ग मे रख दिया जाए | यो, विशिष्ट सामाजिको के बीच उनके नाटको का 
मचन भी सफंलतापूवंक किया जाता रहा है शोर उसमे भाषा का नाटकीय प्रौचित्य 
भी प्रमाणित होता रहा है । दूसरी मान्यता सवाद-रचना को दृष्टि से विशेष महत्व 
रखती है । प्रसाद भाषा मे पात्र की जातीयता श्रथवा वेयक्तिक सस्कृति के श्राधार पर 
परिवरतेन करना उचित नहीं समभते, क्योकि इससे भाष[ की सुल प्रकृति नष्ट होने 
लगती है और उसकी “इमेज” के टूटने का खतरा उत्पन्त हो जाता है । अपने भ्रारम्मिक 
एकाको 'प्रायश्चित' में पात्रातुरूप भाषा का एक दृश्य में प्रयोग करके मानों उन्होने 
इसी भाषिक झराजकता एवं कृत्रिमता का परिचय देना चाहा है। मुहम्मद गोरी झोर 
उनके दरबारियों के सवाद की भाषा का एक नमुता ले--- 

बहादुर शफकत । श्राज सचमुच हिन्दोस्तान हलाली भडे के नीचे झा गया । 
ध्ौर यह सब तो एक बात है, दरअ्रसल खुदाये पाक को झपने पाक मज़हब को जीनत 
देना मजूर है। नहीं तो भला इन फौलादी देवजादे हिन्दुओं पर फतह पाना क्या मुमकिन 
था ।' यह भाषा प्रसादीय तो है ही नहीं, हिन्दी भी इसे नहीं कह सकते । अतिनाट- 
कीयता गौर श्रस्वाभाविकता इसकी अतिरिक्त देन है । इसकी तुलना में तो प्रसाद की 
परिनिष्ठित भाषा कही अ्रधिक नाठकोचित भर सहज लगती है। जहाँ तक भाषिफ 
एकरसता का प्रश्न है, प्रसाद उससे उत्पन्न होनेवाली ऊब से भलीभॉति परिचित थे 
झौर उन्होने उसमे यथोचित वँविध्य लाने का प्रयत्न किया है। यह बेविष्य भावो और 
विचारों की प्रकृति के आधार पर भी प्रस्तुत किया गया हे झौर पात्रों के व्यक्तित्व 
के श्राधार पर भी । जहा उम्र मनोभाव है, वहाँ माषा मे त्वरा, व्यस्थ एवं तीखापन 
है, जहा कोमल मावताएँ हैं वहा मन्थरता, कवित्व एवं माघुयें हे और जहा वस्तुस्थिति 
का निवेदन है वहां सधी हुई, परिवेशोचित झयौर व्यावहारिक भाषा का प्रयोग किया 
गया हैं। संवादों का प्राकार-प्रकार भी इन्ही के भ्रनुरूप घटता-बढता रहा है। उम्र 
प्रकृति वाली स्त्रियों की भाषा में सर्वाधिक तीखापन है। छलना, मनसा ध्ौर अ्रनन्त 


देवी की कट्टक्तियों का मारक पैनापन उनके व्यक्तित्व का सही रूप प्रस्तुत करता है ॥ 
इसके विपरीत कमल मनोभाववाली युवतियों की भाषा में मसृणता भौर 


सवाद, भाषा शौर प्रभिनय ८७ 


मादव है । “चन्द्रगुप्त' मे सुवांसिनी और कार्नेलिया का सवाद इसका एक भ्रच्छा 
उदाहरण है। ्कन्दगुप्त' मे देवसेना की भाषा में यह गुर श्राद्योपान्त मिलेगा, क्योकि 
उसका व्यक्तित्व बडे कोमल और जटिल भाव-तन्तुओों से बुना हुआ है। इसी प्रकार 
वाजिरा, मालविका श्ौर कोमा की भाषा भावनात्मक मन्धरता का सौष्ठव लिए हुए 
हैं। प्रकृति भशौर स्थिति' का यही विभेद पुरुष-पात्रों की भाषा मे भी बैविध्य उत्पन्न 
करता रहा है। सरल व्यावहारिक भाषा श्रधिकतर बहस और युद्ध के प्रसगो में 
मिलेगी । बद्धगुप्त' के द्वितीयाक मे पर्वतेश्वर भ्ौर छद्मवेशी चन्द्रगुप्त श्रादि का 
वार्तालाप भाषा की व्यावहारिकता और सक्निप्तता का एक सजीव निदर्शन है। युद्ध- 
कालीन वातावरण ' श्रनुरूप ही वहाँ भाषा अर्थंगर्भ, सत्चिप्त शौर प्रवेगपूर्णां हे । एक 
मी शब्द श्रावश्यकता से श्रधिक न कहा जा सकता है शौर न हो सुननेवाले के पास 


इसके लिए धैये भ्रथवा अवकाश है । स्कन्‍्दगुप्त' से एक उदाहरण दिया जा रहा है । 
प्रसग॒ देवकी की हत्या के षडयन्त्र का है--- 


मटाक--कौन ? 

शवनाग--नायक शर्वताग । 

भटाक॑ --कितने सैनिक है ? 

श्वनाग--पूरा एक गुल्म । 

भटार्क---प्रन्त'पुर से कोई श्राज्ञा मिली है ? 

शवनाग--नही । 

भटाक---तुमको मेरे साथ चलना होगा । 

शर्वनाग--मैं प्रस्तुत हैं ; कहाँ चलूँ ? 

भटाको --महादेवी के द्वार पर । 

श्वनाग--वहाँ मेरा क्या कतंव्य होगा ? 

भठाक -- कोई न तो भीतर जाने पावे और न भीतर से बाहर श्राने पावे | 

शवंनाग---(चौंककर) इसका तात्पये ? 

भटाक --(गम्भीरता से) तुमको महाबलाधिकृृत की भ्राज्ञा पालन करनी चाहिए। 

शवनाग---तब भी क्‍या स्वयं महादेवी पर नियंत्रण 'रखना होगा ? 

भठाक॑--हाँ । 

शवंनाग--ऐसीा 

भठाक--ऐसा ही ।' (स्कन्दगुप्त : प्रथमाक) 

प्रस्तुत वातावरण कुचक्र के कार्यान्वयन का है श्लौर सवादी भ्धिकारी और 
प्रधिकृत हैं। दोनो ही दृष्टियों से भाषा भे शब्द लाघव अ्रपेच्चित है। इसी प्रकार प्राय* 
सत्र संकट और तनाव की स्थिति में प्रसाद ने शब्दों के मितव्यय और भाषा की 
व्यावहारिक सरलता का परिचय विया है। लम्बे वाकयों-वाली कवित्वसयी श्रथवा 


द८ प्रसाद के नाटक रचना और प्रक्रिया 


तत्सम शब्दावली के घटाटोप-वाली भाषा का प्रयोग प्रसाद ने वही किया है, जहाँ 
भावानुभूति का कोई नाजुक छाणा है प्रथवा जहाँ कोई सॉांस्क्रतिक-सैद्धान्तिक स्थापना 
करनी है । यह बात भौर हे कि प्रसाद के नाटकों मे उनकी प्रक्ृत्ति के अ्रनुरूपः भावना- 
मय, श्रन्त वैचित्रयपूर्णा एवं मनीपी-वर्ग के पात्रों की श्रघधिकता है। यो, ये पात्र भी 
स्थिति के अनुरूप भाषा के कई स्तर प्रस्तुत करते ही है । चाणक्य की कूटनीतिक भाषा 
का रूप उसके आत्मचिन्तन की भाषा से बहुत भिन्न # । क्रोधावेश में उसका रूप कुछ 
और ही हो जाता है। गत्यात्मक चरित्रों के साथ यह वैविध्य सर्वत्र सिलिगा । विरुद्धक, 
प्रजातश॒त्रु, श्याम।, विजया, भटाक, शर्वनाग, पर्वतेश्वर, चन्द्रगुप्त तथा श्र वस्वामिनी 
ऐसे ही पात्र है, जिनके चारत्रिक पहलु्नों के साथ भाषा को पश्रनेकविधि सरचनाएँ 
प्रकट होती रही है। भाषा की एकतन्त्रता को सुरक्षित रखते हुए उसकी एकरसता को 
तोडते रहने की प्रवृत्ति प्रसाद की निजी विशेषता कही जा सकती है । 

प्रसाद के नादय-सवादों में कुछ भोर भी विशेषताएं देखी जा सकती है, जो 
ताटकीयता की दृष्टि से महत्वपूरणा हैं । प्रसाद की नाद्यमाषा से बहुत सनन्‍्तुष्ट न रहने 
वाले प्रख्यात समीक्षक आचार्य शुक्ल को भी इस प्रसंग में उनकी सराहुना करनी पडी 
है। उनके लिए यह 'सब्तोष की बात है कि प्रसाद के नाठकों मे इसके (झ्रभिनय की 
रोचकता बढाने वाली युक्तियों के) उदाहरण मिलते है जसे कथोद्घात के ढंग पर 
एक पात्र के मूँह से निकले शब्द को लेकर दूसरे का प्रवेश ।' कथोद्घात की युक्ति सवादो 
भे आकस्मिकता की नाठकीयता उत्पन्न कर देती है। स्वगत श्रथवा' कथोपकथन के बीच 
सहसा चचित प्रथवा सम्बद्ध पात्र उपस्थित हो जाता है और उनके अ्रन्तिम शब्दों को 
श्राधार बना कर अपनी बात कहने लगता हैं। 'स्कन्दगुप्त' मे शर्वंनाग देवकी की हत्या 
से होने वाली पदोन्नति के युखो की कल्पना करते हुए जिस समय अपने भाप से यह 
कहता है--- देख-सामते सोने का संसार खडा है”, उसी समय उसकी पत्मी रामा यह 
कहते हुए प्रवेश करती है पामर ! सोने की लका राख हो गई ।' “चन्द्रगुप्त' के पहले 
दृश्य में सिहरण चाणक्य से बातें करते हुए कहता है” शीक्ष भयानक विस्फोद होगा 
शोर उसी समय भ्राम्भीक वहाँ पहुँच कर पूछता, है-- कैसा विस्फोट ? युवक, तुम कोन 
हो”? 'अजातशत्रु' में ऐसे स्थल भ्रनेक है। विभ्वस्तार मानव की महत्त्वाकाक्षा भौर उसके 
पतन पर विचार करते हुए जैसे ही यह वाक्य कहता है---चीचे से ऊंचे चढ़ना ही 
चाहता है, चाहें फिर ग्रिरे तो भी क्या वेसे ही छलना यह कहते हुए प्रवेश करती है--' 
और नीचे के लोग वही रहे । इसी प्रकार प्रन्यश्न॒विम्बसार वासवी से बातें करते हुए 
जब' संसार की प्रत्येक प्समावित घटना के मूल मे बवंडर देखता है, तभी डेलना 
अपने को बवडर घोषित करती हुईं प्रकठ हो जाती है । 


वाकचातुर्य और वाग्विदरधता प्रसाद के संवादों की दूसरी प्रमुख विशेषताएं 
कही जा सकती है। वाकचातुर्यं के श्रन्तर्गत तात्कालिक संवाद-पढुता, तकश-शक्ति 


सवाद, भाषा और श्भितय दे 


शोर प्रत्यूत्प्नमतित्व को लेना चाहिए । '्र्‌ वस्वामिनी/ में शिखर स्वामी के संवाद 
इस विशेषता को सर्वाधिक प्रकट करते हैं। भ्र्‌ वस्वामिनी को शक-शिविर मे भेजने के 
लिए वह राजनय की जैसी व्याख्या करता है--उसका प्रत्याड्यात कम से कम तक से 
सभव नहीं । उसका वाककौशल देखें---'मैं कहुँगा देवि, श्रवस॒र देखकर राज्य की रक्ता 
करने वाली उचित सम्मति दे देना ही तो कतंव्य है । राजनीति के सिद्धान्त मे राष्ट्र 
की रक्षा सब उपायो से करने का श्रादेश है। उसके लिए राजा, रानी, कुमार भौर 
अमात्य सबका विसर्जन किया जा सकता है, किन्तु राज-विसर्जन अन्तिम उपाय है ।' 
परिषद के श्रायोजन श्रोर अ्रन्तत' उसके सुरक्षित रह जाने के भूल से उसका यह वाक- 
चातुय ही है । स्कन्दगुप्त' में प्रपचबुद्धि का बाग्जाल शर्वताग को बाँध ही लेता है । 
सिह रण शौर आराम्भीक, शवनाग और रामा, विजया और देवसेना, श्रतन्तदेवी भौर 
विजया के सवादों में भी यह गुण विद्यमान है। 'स्कन्दगुप्त' मे शवनाग श्र रामा 
तथा अजातशत्रु' भे श्यामा और समुद्रदत्त के सवाद इसी प्रकार के हैं। “चन्द्रगुप्त' 
में तो ऐसे स्थलों का बाहुलय है, क्योंकि उसमे कमंशीलता और तज्जन्य ल्वरा ही 
प्रधान है। यो, बहस के प्रसभ प्राय, सभी नाठकों में हैं भौर उनमे खण्डन-मण्डन की 
क्रिया बहुत कुछ वाकचातुये के सहारे श्रागे बढती रही है । वाग्विदग्धता श्रपेत्ञाकृत 
अ्रधिक व्यापक और गभीर गुर है। वाकपदुता सीखी जा सकती है, किन्तु विदर्धता 
व्यक्ति के सास्क्ृतिक स्तर से स्वतः उद्भूत होती है। इसमे व्यक्ति की प्रकृति, उसके 
सस्कार, उसकी बहुजशञता, उसके लोकानुभव और उसकी वैयक्तिक सस्क्ृति की भूमिका 
प्रधान होती है। “भ्र्‌ वस्वामिनी” का रामगुप्त कदाचित्‌ प्रसाद का सर्वाधिक वाग्विदस्ध 
चरित्र है। वह प्रसाद की उपेक्षित चरित्र-सृष्टि है, भ्रन्यथा वह अपेक्षाकृत अधिक 
सहानुभूति का पात्र था । राजोचित विलास के आभिजात्य ने जहाँ उसे प्रकर्मरय बना 
दिया है, वहाँ उसे बौद्धिक प्रगल्मता एवं विदग्धता भी दी है। उसकी कुछ उक्तियाँ लें- 

“विचित्र हो चाहे सचित्र, श्रमात्य, तुम्हारी राजनीतिज्नता इसी में है कि भीतर 
श्रौर बाहर के सब शत्रु एक ही चाल में परास्त हो ।! 

दोनो ओर से घिरा रहने मे शिविर और भी सुरक्षित है। मूर्ख चुप रह।' 

“युद्ध तो यहाँ भी चल रहा है, देखता नहीं, जगत्‌ की भ्रनुपम सुन्दरी मुभसे 

स्नेह नही करती औौर मैं हुँ इस देश का राजाधिराज ।' 

(तुम सुन्दर हो, झोह, कितनी सुन्दर, किन्तु सोने की कटार पर मुग्ध होकर 

उसे कोई श्रपने हृदय में डूबा नहीं सकता ।' 

शिखरस्वामी की इस उक्ति में भी विदग्घता है--'भेघ-संकुल आकाश की 
तरह जिसका भविष्य घिरा हो, उसकी बुद्धि को तो बिजली के समान 'चमकना ही 
चाहिए । खड़गधारिणी की विदग्घता बल्‍लरी के माध्यम से श्र वस्वासिनी को प्रोत्सा- 
हित करने में देखी जा सकती है। 'स्कन्दगुप्त” मे स्कन्द, पर्णदत्त, देवसेता, मातृगुप्त 

दि 
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धौर घधातुसेन के सवादों मे यह गुण देखा जा सकता है। प्रथमाक के प्रथम 
दृश्य में स्कनद और परांदत्त तथा द्विवतीयाक के प्रथम दृश्य भे देवसेना और 
विजया के सवाद वाग्वैदरधष्य से युक्त है। पर्णादत्त को यह गुण लम्बे राजकीय 
प्रनुभव से प्राप्त हो गया है और देवसेना को उसको सगीतप्रियता से। दानो 
की उक्तियों मे तदनुरूप दृढ़ता श्लौर कोमलता मिलेगी । देवसेना जैसी कलाजनित 
विदग्धता चन्द्रगुप्त" की सुवासिनी मे भी है। कान लिया से उसका रोमानी वार्तालाप 
उसकी इस विशेषता का यथावत्‌ परिचय देता हे। गंभीर-कोटि के पुरुष-पात्रों मे 
चाणक्य और स्कन्दगुप्त इस दृष्टि से उल्लेखनीय है। चाशक्‍्य का काट्णयन ओर 
सुवासिनी से वार्तालाप उसके इस वैशिष्ट्य को सामने रखता है। स्कन्द पर दुहरे 
दायित्व का बोक होने के कारण उसकी विदग्धघता को प्रकट होने का अधिक श्रवसर 
नही मिल सका । फिर भी अन्तिम दृश्य मे उसके ये वाक्य इस विशेषता का परिचय दे 
ही देते है "* मालवेश-कुमारी देवसेना की कया आज्ञा है ?' इस नन्दन-वन 
की वसनन्‍्त श्री, इस अमरावती की शची, स्वर्ग की लक्ष्मी तुम चली जाओ 
ऐसा मैं किस मुँह से कहूँ? '"*** और किस वज्ञकठोर हृदय से तुम्हे रोक ? 
मातृगुप्त कवि है, अ्रत' उसके सवादों में इस गुण का हानता स्व'भाविक ही है। 
उसकी पअमृत-सरोवर, स्वरणं-कमल, पुखराज का महल, नवनीत की पुतलो श्रादि की 
सश्लिष्ठ कल्पना कवित्वमयी तो है ही उसकी वाग्विदग्धता का भी परिचय देनेवाली 
है । विदृषक- कोटि के दो प्रमुख पात्रो--वसन्तक और मुद्गल मे भी वाग्विदग्धता हे । 
प्रसाद ने इनकी चारित्रिक संरचना बडे सनोयोग से की है शौर इन्हें केवल मजाकिया 
नही बनने दिया है । ये बिनोदी है, किन्तु इनका विनोद इनके पाण्डित्य और राजकीय 
अनुभवों से सीका हुआ है । वसन्‍्तक को प्रगल्मता “श्रजातशत्रु' के प्रथमाक भें उसके 
झौर जीवक के वार्तालाप भे देखी जा सकती है। मुद्गल की विदग्धता उसके और 
मातृगुप्त के परिहास में भली प्रकार प्रकट हुई है। धातुसेव की विद्धता में व्यग की 
तीखी चुटकियाँ हैं। कुमारगुप्त से उसका वार्तालाप इस दृष्टि से अत्यन्त पैना बन 
पडा है । 

धचन्द्रगुप्त' के झारंभिक दृश्य में श्राम्भीक के प्रति सिहरण की उक्तियों मे 
प्रखर व्यग्य की विद्घता देखी जा सकती है। चाणक्य ने भी परवततेश्वर और ननन्‍्द पर 
बडे तीदण व्यग किये हैं। “प्र वस्वाभिनी' में रामग्रुण्त को कई बार तीखें व्यग्य सहने 
पड़े हैं । 

संवादों को जीवन्त, सशवत एवं नाटकीय बनाने के लिए प्रसाद ने कुछ झौर 
भाषिक युक्तियाँ अपनायी है । भपुरं वाक्य रचना, वाक्यवक़्ता, विशेषरा-बाहुल्‍य, 
शब्दावत्ति, प्रतीकात्मक व्यंजना, धुक्तिकथन एवं मुहावरों का प्रयोग ऐसी ही भाषिक 
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प्रविधियाँ है । श्रपूर्ां वाक्य उद्विग्न भौर प्रावेशपुर्णां मन* स्थिति के प्रस्तुतीकरण मे 
सहायक सिद्ध हुए हैं। विजया का उद्विग्न और प्रत्यावतित मनोभाव देखें--- 

“इतना रक्तपात श्ौर इतनी ममता, इतना मोह-जैसे सरस्वती के शोषित जल 

मे इन्दोवर का विकास ।' (स्कन्दगुप्त  पंचमांक ) 
रूपगविता मागन्धी के श्राहत दर्प॑ का उद्वेग इसी प्रकार प्रकट हुआ है- 

“इस रूप का इतना अ्रपमान सो भी एक दरिद्व भिक्ष के हाथ ।! 


(श्रजातशत्र्‌॒ प्रथमाक) 
अनन्तदेवी का कृत्रिम दु खावेश भी--- 


“इस शनत्रुपुरी में श्रसहाय अबला इतना-झआह ।॥' (स्कन्दगुप्त : प्रथसांक) 
शोर चन्द्रगुप्त को यह वीरोचित निर्भकता--- 

आधीरात, पिछले पहर, जब तुम्हारी इच्छा हो ।* (चन्द्रगुप्त : तृतीयाक) 
चाराक्‍्य भी श्रपने निर्देशों भे कम से कम शब्द व्यय करता है--- 

'भेरी सम्मति है कि तुम शीघ्र तछ्नशिला का परित्याग कर दो। और सिहरण, 

तुम भी ।' (चन्ब्रगुप्त : प्रथमांक) 
स्वगतोी भें यह प्रवृत्ति श्रधिक मिलेगी, क्योकि वे वस्तुत मौन विचारणा का 
सवहन करते हैं जो भाषिक दृष्टि से विश्यु खल होती ही है। “प्र वस्वामिनी” का यह 
ग्राकाशभाषित ऐसा ही है--- 

सीधा तना हुझा, अपने प्रभुत्व की साकार कठोरता, श्रश्नभेदी उन्मुक्त शिखर 

''यह कैसा इन्द्रजाल * जिधर देखो कुबडे, बौने, हिजडे,गूंगे भौर बहरे *'।' बक्रतापूरां 

वाक्य-रचना भी पात्र की उद्विग्न सन* स्थिति की व्यंजना करती है, किन्तु इसमे श्रपूरां 
वाक्यो की कल्पनाशक्ति और भावमयता के स्थान पर भाषिक सामथ्यं की हो प्रधानता 
रहती है। नारी-पात्नों भे यह वक़्ता अधिक मिलेगी, क्योकि उनमे व्यग्य और क्ठृक्ति 
की प्रतिभा विशेष होती है । कुछ स्थल दिये जा रहे हैं--- 

'शकराज * तुम रूठी हुईं सी क्यो बोल रही हो ? 

कोमा--रूठने का सुहाग मुझे मिला कब ?' (अ्र्‌ वस्वामिनी : द्वितीयांक) 

'श्यामा--राजरानी होकर और क्या मिलना था, केवल सापत्नय ज्वाला की 

पीडा ।'*'शलेन्द्र, लो यह श्रपतती नुकीली कटार*' ।' (अजातशत्र : द्वितीयाक) 

'घातुसेन-प्रभागा मनुष्य सन्तुष्ट है--बच्चों के समान । (स्कन्धगुप्त * प्रथमाक) 

विशेषणो का बाहुल्‍य प्रसाद की भाषा का एक सामान्य लक्षण है। कथ्य के 
प्रभाव की अ्रभिवृद्धि के लिए ही वे ऐसा करते रहे हैं। श्रावेशपुरां, कवित्वमय तथा 
लम्बे वक्‍तव्यों में यह प्रवृत्ति ग्रधिक मिलेगी। विम्बसार का एक वाक्य लें--- 

यदि मैं सम्राठ न होकर किसी विनम्र लता के कोमल किसलयों के फ्रूरमुट मे 
एक ध्रधखिला फूल होता' **॥' (अजातशत्र्‌ : तृतीयांक) 
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शब्दाडम्बर से किसी को प्रभावित करने के प्रसंग मे भी इस पद्यति का आश्रय 
लिया गया है-- 

अ्नन्तदेवी -सूचीभेद्य श्रन्धकार मे छिपनेवाली रहस्यमयी नियति का 

प्रज्वलित क5।र नियति का-तील आवरण उठाकर राँकने वाला ।! 

(स्कन्दगुप्त : प्रथमाक) 

उद्घातत-वर्ग के पात्रों की भाषा में विशेषशों का बाहुलय मिलेगा । श्रग्न जी ढग के 
वाय्यविन्यास ने भी विशेषणों की वृद्धि मे सहयोग किया है। देवसेना का यह वाक्य 
ऐसा ही है--- 

'ससार मे ही नक्षत्र से उज्ज्वल-किन्तु कोमल-स्वर्गीय संगीत की प्रतिमा तथा 
स्थायी कीति सौरभ वाले प्राणी देखे जाते है ।' 

“बन्द्रगुप्त' मे कल्याणी की यह उक्ति भी इसी ढशण की है-- 

'पिता जी, पर्व॑तेश्वर-उद्दड पवतेश्वर ने-जो मेरा प्रपमान किया है *'।! 

शब्दावृत्ति नाटकीयता के प्रमाव-वधेन में सहायक सिद्ध हुई है | इससे कथ्य के 
केन्द्रीय विन्दु की सम्पुष्टि होती है भ्रौर उक्ति मे बल भ्रा जाता है। इसका रूप सामान्य 
भी है झौर पर्यायात्मक भी । सामान्य शब्दावृत्ति में कुछ शब्दों का भन्तराल श्रा जाने से 
कथ्य की शक्ति श्ौर बढ गयी है । निरन्तर और सान्तराल श्रावृत्तियों के उदाहरण लें । 


शकटार --दु'ख । दु'ख का नाम सुना होगा'**।' (चन्द्रगुप्त : तृतीयांक) 
पधिहरण-हा-हाँ रहस्य है।'''खोल देने का रहस्य है ।'''कदापि नही, मालब 
कदापि बन्दी नही हो सकता ।' (चन्द्रगुप्त : प्रथमांक) 


पर्यायपरक आवृति से वक्तव्य में प्रवाह का गुणा उत्पन्न हो गया है--- 
'मल्लिका--प्रजा के साथ श्राप इतना छल, इतनी प्रवंचना। झौर कपट-व्यवहार 
रखते हैं । (अजातशत्र्‌ द्वितीयांक) 
भभटाक--बाहुबल से, वीरता से भौर भ्रनेक प्रचण्ड पराक्रमो से ही मुफे मगघ 
के महाबलाधिकृत का माननीय पद मिला है । 
'भटाक--यह क्रर-कठोर नर-पिशाव मेरी सहायता करेगा ।/ 
(स्कन्दगुप्त : प्रथसांक) 
पर्यायवत्‌ वाकंय-सरचना भी प्रभाव-पुष्ठि के लिए की गयी है-- 
“अनत्तदेवी-- उसकी श्राँखो से अभिचार का सफेत है, मुस्कराहट में विनाश 
की सूचना है, भ्राधियों से खेलता हैं, बातें करता है--बिजलियोी से आलिगन ॥' 
(स्कन्दगुप्त + प्रथमांक) 
इस शब्दाबृति में भरग्न जी पद्धति की वाक्य रखता ने भी योगदान किया है। 
'झजातशत्रु में छुलता का यह वाक्य भ्रपत्ती संरचना में श्रग्नेजी का प्रभाव लिये 


हुए है--- 
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“वह भिखमगो का जो श्रकमण्य होकर राज्य छोडकर दरिद्र हो गए हैं-उपदेश 

नहीं अ्रहण करने पावेगा।' 

प्रतीकात्मक शब्दावली का प्रयोग कवित्व एवं भाषिक चमत्कार उत्पन्न करने के 
लिए किया गया है । 'स्कन्दगुप्त' मे मातृगुप्त का काश्मोर श्र मालिनी से सम्बन्धित 
झ्तीत को स्वरशंकमल, भ्रमर वशी, सौरभ, पराग, स्वप्न, नवनीत-प्रतिमा, पोखराज 
का महल, किरण भ्रादि छायावादी प्रतीको के माध्यम से सकेतित करना इस यक्ति का 
एक सम्पूर्ण उदाहरण है । 'अजातशत्र्‌ ” मे विरुद्धक भी इसी प्रकार मल्लिका के विषय 
में कुसुम के माध्यम से अ्रपने भाव प्रकट करता है। कामना” झौर 'एक घूठ” मे तो 
पात्रों के नाम ही प्रतीकात्मक रखे गये हैं। यो, प्रसाद ने सामान्यतः सवत्र पात्रों के 
नामकरण में उनकी चारित्रिक विशेषताश्ों को ध्वनित करने की सावधानी बरती है। 
छुलना, शक्तिमतो, विरुद्धक, प्रपचबुद्धि, विजया, देवसेना, श्रवन्तदेवी आदि ऐसे ही नाम 
हैं, जो व्यक्तिवाची होते हुए भी ध्वन्यर्थ का गुण रखते है । प्रतीकर्षमी शब्दों की 
द्रवयर्थंकता नाटकीय वस्तुभूमि से जितनी अ्रधिक जुडी हुई होगी भाषा उतनी ही साथक 
एवं प्रभावमयी हो उठेगी। 'अजातशत्रु' मे श्यामा को यह दउक्ति इसका श्रेष्ठयम 
उदाहरण है-- 

'स्वर्गा-पिंजर मे भी श्यामा को क्या वह सुख मिलेगा-जो उसे हरी डालो पर 

करसले फलो को चखने में मिलता है ? मुक्त नील गगन में भ्रपने छोटे-छोटे पख 

फैलाकर जब वह उडती है तब जैसी उसकी सुरीली तान होती है, उसके सामने 

तो सोने के पिजडें मे उसका गान क्रन्दन ही है । ' द्वतीयाक) 


मुहावरों का प्रयोग भाषा को व्यावहारिक जीवन्तता देने के उद्देश्य से किया 
गया है। भाषा की यह विशेषता प्रखर झौर विदग्ध पात्रों की उक्तियों भें श्रधिक 
मिलेगी । 

जिन नाठको में सक्रियता की त्वरा है, उनकी भाषा में मुहावरों की श्रधिकतां 
है । प्रसाद के पास वर्ग के विशेषण-विपयेय, लाक्रिकता, व्यंजनाशक्ति आदि अनेक 
साधन' विद्यमान थे, भ्रत' उन्होने स्वभावत' मुहावरों को आनुपातिक एवं उचित स्थान 
ही दिया है। परवर्ती एवं प्रौढ नाटकों में छायावादी काव्यभाषा की युक्तिया ही भ्रधिक 

' मिलेंगी । कुछ स्थल देखे जा सकते है--- 

ग्रमगल का क्‍्रभिशाप अपनी क्र हंसी से इस दुर्ग को कपा देगा ॥' 

भरी दुदंशा का पुरस्कार क्या कुछ झोर है ”' 

'बीरता जब भांगती है '।' ( श्र्‌ वस्वामिती) 

'प्रजा के साथ श्राप इतना छुल'" कपठ व्यवहार रखते हैं । धन्य हैं ।' 

भनुष्य'" शासन चाहता है, जो'''ध्येय है, उसका एक शीतल विश्राम है। 

(अजातशत्र ) 
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“इसकी प्राखो में काम-पिपासा के संकेत श्रभी उबल रहे हैं। श्रतृष्ति की चंचल 

प्रबंचला कपोलो पर रक्त होकर क्रीडा कर रहो है ।' (स्कम्दगुप्त) 

“वह सामने कुसुमपुर है, जहा मेरे जीवन का प्रभात हुआ था 'मैं अविश्वास, 
कूटचक्र और छलनाशो का कंकाल, कठोरताओ का केन्द्र" 'भवानक रसशीयता है । 

(चन्द्रगुप्त) 

सुक्तियों के माध्यम से प्रसाद ने जीवन के शाश्वत सत्यो को भ्रभिव्यक्ति दी हे । 
नाटक के सन्दर्भ मे इनका वेशिष्ट्य यह है कि ये मात्र सिद्धान्त-कथन ने रहकर करमे 
से सम्पुष्ट और चरिताथ हो चुकी है, श्रत इनको वास्तविकता अधिक विश्वसनीय है । 
एक प्रकार से इसे भाषिक भ्रर्थान्तरन्यास की पद्धति कह सकते है | प्रायः सभी नाटकों 
में भामिक, जीवन के वास्तविक अनुभव से सीकी हुई और अपनी भाषिक सरचता मे 
संज्षिप्त तथा सौष्ठवपूर्ण सृक्तिया विद्यमान है--- 

'स्मृति जीवन का पुरस्कार है ।' 

'भहत्वाकाज्ञा का मोती निष्ठुरता की सीपी में रहता है ।” 

प्रात्म-सम्मान के लिए मर मिटना ही दिव्य जीवन है ।' (चन्द्रगुप्त) 

'एक दुष्घ नारी-हृदय में विश्व-प्रहेलिका का रहस्यबीज है।' 

जहाँ हमारी सुन्दर कल्पना झादर्श का नीड बनाकर विश्वाम करती है, वही 

स्वर्ग है ।' 

अविष्यत्‌ का अझनुचर तुच्छ मनुष्य केवल अतीत का स्वामी है।' 

कष्ट हृदय की कसौटी है ।' (स्कन्दगुप्त ) 

वाकूसयम विश्व भेत्री की पहली सीढी है ।' 

“जिसे काल्पनिक देवत्व कहते है ''वहीं तो सम्पूर्णों मनुष्यता है । (श्रजातशत्र ) 

सनुष्य प्रकृति का अ्रनुचर और नियति का दास है।' (नागयज्ञ) 
उदात्त प्रकृति के पात्रों के सवादों मे जीवन के उच्चाद्शों को प्रस्तुत करने वाली सृक्तियो 
का बाहुल्‍य है । प्रसाद के अनुभव सम्पन्न एव मननशील व्यक्तित्व का उनसे वास्तविक 
परिचय पाया जा सकता है । 

प्रसाद की नादय-भाषा को अ्रपेज्ञाधिक कवित्वपूर्णा एव. एकरस कहा जाता रहा 
है । यह भारोप अपने आप में एकाँगी है। वस्तुत* विकास-क्रम भ्रौर वस्तु-भूमि की 
दृष्टि से उनकी भाषा के अनेक स्तर है और उनमे यथेष्ट वेविध्य है । प्रसाद के नाटकों 
मे लम्बे और काव्यमय सवाद ही नही है, प्रसंगानुसार उनमे ज्षिप्र भर श्रत्यन्त सच्तिप्त 
कथोपकथन भी है । स्कन्दगुप्त' मे भठाक और शवंनाग का वार्तालाप इसका एक अच्छा 
उदाहरण है । 'नागयज्ञ' भौर 'चद्धगुप्त” में तो इसी प्रकार के संवादों का आधभिकक्‍य है। 
विकासक्रम की दृष्टि से विशाख' तक प्रसाद की भाषा और उनके संवाद बहुत कुछ 
क्षप्रिपक्र है श्लौर उन पर भारतेन्दु-युग की छाप स्पष्ट है। पारसी-मच की परद्यात्मक 
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सवाद-पद्धति भी उनमे मिल जायेगी । अजातशत्न्‌ तक में एकाधिक स्थलो पर पदुयो 
का पध्रतवसर प्रयोग मिल जायेगा-स्कन्दगुप्त' में भी एक स्थल पर जनता छुन्दबद्ध 
त्राहि-तआराहि करती है, किन्तु वे पहले के सस्कार के भ्रवशिष्ट अन्तिम चिन्छ-मात्र हैं 
ताटककार की सहज प्रवृत्ति के बोधक नही । प्रसाद श्रपतती कमियाँ पहचानते थे और 
हर अगली कृति में वे उनसे उबरते रहने के लिए सचेष्ट श्ौर सावधान रहे है ॥ 
अझजातशत्र ” उनकी भाषा के प्रकृत रूप का प्रथम निदर्शन है, यद्यपि उसमें कई दृष्टियों 
से लचरपन है| उसके बाद की कृतियों मे भाषिक शैथिल्य ट्ृटता रहा है और उसमे 
वाछुनीय तथ्यपरकता झ्राती गयी है । 'स्कन्दगुप्त' की कथाभूमि के अनुरूप उसकी भाषा 
कवित्वपूर्ण है और चन्द्रगुप्त की तथ्यपरक | “प्र वस्वामिनी' मे इन दोनो गुणों का 
मंजुल समन्वय है। न एक शब्द श्रधिक श्र न ही कम । थदि प्रसाद के नाठको की 
भाषा का विचार इस ऐतिहासिक एवं बस्तु-प्रकति के परिष्रेद्य मे किया जाए, तो उससे 
विसंगति के स्थान पर सहजता! और सौष्ठव ही श्रधिक मिलेंगे । 

शब्द-समूह की दृष्टि से प्रसाद की नाट्यभाषा का रूप विशद है। ऐतिहय 
और सास्कृतिक वस्तुभूमि के प्रनुरूप उन्होने एक बडी सख्या में प्राचीन पारिभाषिक 
शब्दों को प्रहण किया है । स्कन्धावार, गुल्म, वाहिनी, गणतंत्र, महाबलाधिकृत, 
नासीरमेना, प्रकोष्ठ, वल्गा, प्रशिध्षि, दण्डाधिकरण!, श्रभिसन्धि, विश्रह, शिविका, 
शिविर, दुर्गतोरण, युद्ध-परिषद्‌, गणा,भुरुय, विषयपति, महानायक, खड्गधारिणी, 
महादेवी, राजमहिषी, राजमाता, महासन्धि, विग्नहिक, महाप्रतिहार, ज्ञत्रप भादि युद्ध 
और प्रशासन से सम्बन्धित भ्रनेकानेक शब्द प्रसाद की नादयक॒तियों मे विद्यमान है, 
जो श्रतीत में व्यवहृत होते थे। सामरस्य, भूमा, ऋत, श्रम्ृृत, स्वस्त्ययन, कंत्या, 
छिल्नमस्ता, देवकुलिक, नियति, श्रनात्ममभव, बोधिसत्व, महाकरुणा भ्रादि शब्द दर्शन भर 
धामिक व्यवस्था से सम्बद्ध है । वसन्तोत्सव, भ्रापानक, देवपुत्र, झाय॑पुत्नरमभदूटारक, 
ब्रह्मस्व, रंगशाला, व्यवस्था, विनय, कुलवुद्ध, आदि शब्द उस समय की राजकीय 
सामाजिकता से सम्बन्धित हैं। इसी प्रकार उन्होंने श्रतीत की भौगोलिक शब्दावली को 
व्यापक रूप में ग्रहण किया है। 

अपनी भाषा को देशकाल के अनुरूप बनाने का प्रसाद ने हर सभव प्रयास 
किया है ओर उन्हे सफलता मिली है। प्रस्तुतीकरण की उनकी झपनी भाषा उनके 
युग के श्रेष्ठतम परिनिष्ठित स्तर का प्रतिनिधित्व करती है। सही तो यह है कि 
उन्होने ही हिन्दी के परिनिष्ठित रूप की श्रवधारणा प्रस्तुत की भौ« भ्रपनी गद्य-कतियों 
मे उसे माध्यम बनाकर चरितार्थ किया। यदि भ्राज का झालोचक उस पर छायावादी 
होने का श्रारोप लगाता है, तो उसका क्‍या उत्तर हो सकता है। फिर, प्रत्येक साहित्य- 
कार की श्रपनां विशिष्ट रुचि भी होती है जिसका न्याय पाने के प्रसाद सही हकदार है ॥ 
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प्रसाद के नाटको पर प्राय: ही यह आरोप लगाया जाता रहा है कि वे रग- 
धर्मी नही हैं या कि उन्तभे अभिनेयता की कमी है। इस झारोप के आधार भी अ्नेकविध 
हैं जैसे भाषिक साहित्यिकता, बौद्धिकता का अभ्रतिरेक, नाठकोय गत्यात्मकता की कमी, 
सवादों भर स्वगतो का बडा होना, जटिल एवं लम्बी वाक्य-रचना, कथा-मार, दृश्यों 
झोर पात्रों का आधिकय भ्रादि झ्रादि। प्रायः इन सभी की चर्चा पहले हो चुकी है भौर 
उनके श्रौचित्य-अश्रनोचित्य का विश्लेषण किया जा चुका है। यहाँ मेरा भन्तव्य प्रसाद 
झोर हिन्दी रगमच के सन्दर्भ मे इस आरोप की सगति-विसंगति की परसख करने का 
है। स्वय प्रसाद ने इस विशा मे पर्याप्त मनन किया था और अपनी नादप-सजंता से 
उत्पन्न होनेवालों इन प्रतिक्रियाओं की वे निश्चित पूवकल्पना कर चुके थे। कदाचित्‌ 
इसीलिए उन्होने अपने नाटय-विषयक निबन्धों एव नाटकों की भूमिकाओ्रों से भ्रपन्ती 
भान्यताएँ स्पष्ट कर देता भ्रावश्यक समझा । 7हले उन्हें देख लेना ठीक होगा । 


प्रसाद के समय में हिन्दी का अपना कोई रगमच नही था। प्राय! सत्तर वर्ष 
पहले से पारसी थियेटर ही इस क्षेत्र मे भ्रपता प्रश्ुत्व जमाये हुए था। सामान्य दर्शक 
के लिए उसमे सब कुछ था, किन्तु साहित्थ-रसज्ञा के लिए उसमे सस्ती नाटकीयता झौर 
फूहड भडडैंती के भ्रतिरिक्त कुछ नही था । यह मही है कि विकल्प के श्रभाव गे श्रनेक 
प्रमुख प्रारम्मिक हिन्दी-ताटक इस मच के माध्यम से प्रस्तुत किये गये और इसके रंग- 
शिल्प ने अनेक नाटककारो के साथ प्रसाद जैसे प्रबुद्ध खष्ठा को भी एक महत्वपूर्ां 
सीमा तक प्रभावित किया, किन्तु यह एक सामयिक मजबूरी ही थी शौर साहित्य- 
जीवी वस्तुत: इसके घटिया ह्लौर निभ्नस्तरीय प्रदर्शनों से अत्यधिक विच्ब्ध थे । 
भारतेन्दु ने इसकी समझता में हिन्दी का रगमच निर्मित सी किया, जिसके माध्यम से 
तत्कालीन भ्रमेक नाठक शमिनीत किये गये। उनकी परम्परा मे एकाधिक नाटय- 
संस्थाएं बनी और इस प्रकार हिन्दी के मंच की एक परिकल्पना चरिताथं होने लगी 
थी, किन्तु भारतेन्दु के बाद यह सारा सम्भार बिखर गया । 


भारतेन्दु जितने प्रबुद्ध नाटककार थे, उतने ही प्रबुद्ध रंगनेता और निर्देशक 
भी । उनके जैसे त्रिमुखी व्यक्तित्व के श्रमाव में हिन्दी का अपना रंभीय श्रान्दोलन 
निष्प्राण हो गया । तब फ़िर उसी पारसी-स्ठेज और उससे प्रभावित नवोदित चित्रगटो 
का बॉलबाला | प्रसाद 'रंगमच निबन्ध मे लिखते हैं---'हिन्दी का झपना कोई रंगमंच 
नहीं है। जब उसके पनपते का श्वसर था, तभी सस्ती मावकता लेकर वर्तमान सिनेमा 
में बोलनेवाले चित्रपटो का भ्रम्युदय हो गया और फलत अभिनयों का रंगमंच नही- 
सा हो गया । साहित्यिक सुरुचि पर सिनेमा ने ऐसा घावा बोल दिया है कि कुरुचि को 
नेतृत्व करने का सम्पूर्ण प्रवसर मिल गया है। उन पर भी पारसी स्टेज की गहरी छाप 
है । पारसी रंगमंच के विषय में उनकी धारणा यह है-- ,,... पारसी स्टेज ने अपना 
भयानक ढग बन्द नही किया। पारसी स्टेज में दृश्यों और परिस्थितियों के संकलन 
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की प्रधानता है। वस्तुविभ्यास चाहे कितना ही शिथिल हो , किन्तु प्रमुक परदे के पीछे 


वह दूसरा प्रभावोत्पादक परदा भ्राना ही चाहिए। कुछ नहीं तो एक अ्रसबद्ध फूहड 
भडेती से ही काम चल जायगा ।' 


यथाथंवादी रगमच की माँग को भी वे बहुत उचित नहीं मानते क्योकि उसमे 
केवल जीवन का विरूप यथार्थ प्रस्तुत किया जाता है, जबकि उदात्तता भौर महानता 
का भी एक यथार्थ जीवन में है, जो अ्रपेक्ञाकवर अधिक रचतात्मक है। उसके रगशिल्प 
की कृत्रिमतामया रूढि पर वे व्यंग्य करते हैं--दृश्यों की योजना साधारण होने पर 
भी खिडकी के टूटे हुए काँच, फटा परदा भौर कमरे के कोने में मकडी का जाला दृश्यों 
में प्रमुख होते हैं--वास्तविकता के समर्थेत मे ।” इस प्रकार प्रसाद के समय में हिन्दी 
का अपना रंगमच नहीं था श्र जो कुछ था, वह उनके मनोनुकूल नहीं था । उनके 
झालोचकों ने यह तथ्य नही समका--” पुकार होती है श्रालोचको को, हिन्दी में नाटकों 
के प्रभाव की । रगमभच नही है, ऐसा समभने का कोई साहस नहीं करता । क्योंकि 
दोष-दशन सहज है ।” तब फिर प्रसाद की रग-कल्पता का श्राधार क्‍या है ? इस प्रश्न 
का उत्तर पाने के लिए हमें उनके एतद्विषयक निबन्धो विशेषकर “रगर्ंच” शीर्षक 

निबन्ध को थहाना होगा। 

प्राचीन मारतीय नाट्यविधि और रंगमंच का प्रसाद ने बारीकी से अध्ययन 

किया था और उसमे उन्हें अभिनेयता के व्यापक श्रायाम मिले थे। “रंग्रमंच” को 


कुछ पक्तियों से इसे समझा जा सकता है..... भारत मे दोनों तरह के रगमंच 
होते थे । एक तो वे, जिनके बडे-बडे नादय मन्दिर बने थे ओर दूसरे चलते हुए 
रंगमच जो काठ के विभानो से बनाये जाते थे।.. ...,ताटयमन्दिरों के भीतर स्त्रियों मौंर 


पुरुषों के सुन्दर चित्र भीत पर लिखे जाते थे और उनमे स्थान-स्थान पर वातायनों का 
भी समावेश रहता था। नादय मण्डप के कन्नाएँ बनाई जाती थी,, जिनमे अभिनय 
के दर्शनीय गृह, नगर, उद्यान, भ्राम, जंगल, पर्वत श्रौर समुद्रों का दृश्य बनाया 
जाता था ।******दृश्यों का विभाग करके तादय-मण्डप के भीतर नकी इस तरह से 
योजना की जाती थी कि उनमे सब तरह के स्थानों का हृश्य दिखलाया जा सकता था; 
झोर जिस स्थान की वार्ता होती थी, उसका दृश्य भिन्न कत्षा मे दिखाने का प्रबन्ध 
किया जाता था। स्थान की दूरी इत्यादि का भी सकेत कक्षाओं मे उनकी दूरी से किया 
जाता था ।!"*'*'झाकाशगासी सिद्ध विद्याधरों के विमानों के भी दृश्य दिखलाये जाते थे। 
कक तो यह मानना पडेगा कि रंगमच इतना पूर्ण श्रौर विस्तृत होता था कि उसमे 
बैलो से जुते हुए रथ और घोडो के रथ तथा हेमकूठ पर चढती हुई श्रप्सराएं दिखलाई 
जा सकती थी ।' वतंमान रणमंच से श्रसन्तुष्ठ प्रसाद को श्तीत के इस व्यापक 
रगशिल्प का आधार मिल गया था और उनको नाद्थ-सरचना इसी से मावित है। 


उनकी मंचीय परिकल्पना के भ्नुसार दृश्य-बाहुत्य, काल-विस्तार, स्थल-वैविष्य, 


श्द प्रसाद के नाटक ; रचना झौर प्रक्रिया 


सृच्याधिक्य भ्रादि सहज अभिनेय है । वर्तमान स्टेज यदि उन्हे प्रस्तुत करने मे भ्रच्चम हैं, 
तो यह उसकी कमी है--उसके लिए नाटककार अपने को छोटा क्यो करे। रगमच्ष को 
नाटक के अनुसार विकमित होता चाहिए। उन्तका स्पष्ठ मत है--“रगमच की बाध्य- 
बाधकता का जब हम विचार करते है नो उसके इतिहास से यह प्रकट होता है कि 
काव्यों के श्ननुसार प्राचीन रगमच विकसित हुए और रगमचो की नियमानुकूलता मानने 
के लिए काव्य बाधित नही हुए। श्र्थात्‌ रगमचो को ही काव्य के अनुसार अपना 
विस्तार करना पडा और यह प्रत्येक काल में माता जायेगा कि काव्यों के श्रथवा नाटकों 
के लिए ही रगमच होते है । काव्यों की सुव्धि जुटाना रगमंच का काम है। क्योकि 
रसानुभूति के श्रनन्त प्रकार नियमबद्ध उपायो से नहीं प्रदर्शित किये जा सकते श्र 
रगमच ने सुविधानुसार काव्यों के भ्रनुकुल समय-समय पर श्रपना स्वरूप-परिव्तेन 
किया है ।' 


इसी से सम्बन्धित दूसरी बात स्रष्ठा के भ्रह की है। प्रसाद मच और दर्शक के 
स्तर को उठाना चाहते थे, न कि उसके लिए अपने स्तर को गिराना | डा० जगन्नाथ 
प्रसाद शर्मा ने उनके मन्तव्य को इन शब्दों भे प्रस्तुत किया है--भेरी रचनाएं 
तुलसीदत्त शैदा या आगा हश्न की व्यावसायिक रचनाश्रो के साथ नही नापी तौली जानी 
चाहिए । मैंने उन कम्पनियों के लिए नाटक नही लिखे है जो चार चलते अभिनेताओो 
को एकत्र कर, कुछ पैसा जुटाकर, चार परदे मग़नी माग लेती है भौर दुश्नन्नी अ्रठन्नी 
के टिकट पर इक्क्रे वाले, खोचे वाले और दृकानदारों को बढोर कर जगह-जगह प्रहसन 
करती फिरती हैं । उत्तर रामचरित', “शकुन्तला' श्र "मुद्रा राक्षस” नाटक कभी न 
ऐसे प्रभिनेताओ के द्वारा अ्रभिनीत हो सकते श्लौर न जनसाधारण मे रसोद्रेक के कारण 
बन' सकते । उनकी काच्य-प्रधान शैली कुछ विशेषता चाहती है । यदि परिष्कृत बुद्धि के 
अभिनेता हो, सुरुचि-सम्पन्न सामाजिक हो और पर्याप्त द्रव्य काम में लाया जाय, तो 
ये नाटक अ्रमीष्ट प्रभाव उत्पन्न कर सकते है । 


भाषा के सम्बन्ध में भी प्रसाद की यही दृष्टि है। उनके मतानुसार भ्रभिनय 
सुरचिपुर्णा शब्दों को समझाने का काम रगरमच से भ्च्छी तरह कर सकता है, भ्रत: 
सामान्य दर्शक की रुचि श्रथवा चलतू स्टेज की सस्ती लोकप्रियता के विचार से भाषा 
का सोरस्थ श्रौर उसकी एकतन्त्रता नष्ट करना ठीक नही । पात्रों की सस्क्ृति के झनुसार 
उतके भावों और विचारों में तारतमभ्य लाना भाषा-परिवतेन की श्रपेक्षा अधिक 
आवश्यक है। फिर, देश झौर काल के श्रनुसार भी सास्क्ृतिक दृष्टि से भाषा मे पुरा 
भरमिव्यक्ति होनी चाहिए। भाषा की सरलता की पुकार का कोई श्रर्थ नहीं। पारसी- 
स्टेज पर गायी गयी ग़जलो के शब्दार्थों से श्रपरिचित रहकर भी सामान्य दर्शक तालियाँ 
पीठता है भौर दूसरी ओर अ्बाल चित्रपठो के भी श्रमिनय में भाव सहजव प्रत्यक्ष हो 
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जाते है। ध्रत) प्रसाद किसी भी दृष्टि से भ्रपना नाट्य-स्तर गिराना नही चाहते थे । 
उनकी सज्जना नादयघर्भी है, न कि लोकधर्मी । 


प्रसाद के नाठको का कथ्य भी कम नाठकीयतापुर्णो नही । विरोध-तत्व झौर 
उससे सम्बद्ध क्रिया-व्यापार की तीव्रता एवं सघनता उसमे रोमाँचक मचीय आकर्षण 
उत्पन्न कर देती है । प्राय. सभी नाटकों मे दुरभिसन्धि, पडयन्त्र श्रौर युद्ध की भीषण 
परिस्थितिया विद्यमान हैं । दृववन्द्र का दृहरापन उन्हे अभ्रतिरिक्त नादकीयता प्रदान करता 
है । पात्रीय. जीवन्तता भी इसका एक महृत्वपुर्"णा उपकरण है। प्रसाद के पात्र इतने 
सजीव शोर वास्तविक है कि उनकी छाप सामाजिक के हृदय पर श्रमिट हो जाती है । 
ऐतिहासिक वृत्तो का युगीन सन्दर्म एक अतिरिक्त नादयगुण की सृष्टि करता है। 
सामाजिक के लिए यह व्यजना एक गहरा श्राकर्षण रखती है। अपने इस नाटकीय 
तथ्य के प्रस्तुतीकरण को भी प्रसाद ने रगधर्मी बनाने का निरन्तर प्रयास किया है ॥ 
झभिनय शोर रगमच की अस्वाभाविक लगने वाली रुढियो का वे परित्याग तथा 
प्रतिस्थापन करते रहे है। सूत्रधार, नटी, नान्दी, भरतवाक्‍्य श्रादि की पारम्परिक 
पद्धति से उन्हे कुछ भी लगाव नही था, क्योकि वे अतिरिक्त और प्रारोपित झमिनय 
लगते हैं। भरतवाक्य के निवेश की मूल प्रेरणा से वे श्रवश्य जुडे थे, ध्योकि उनका 
कथ्य सांस्कृतिक था जिसके मूल में उदात्त मंगल-भावता का होना श्ननिवाय॑ है। 
झ्रारम्मिक नाटकों में उन्होंने भरतवाक्य का प्रयोग क्रिया, किन्तु परवर्ती झौर प्रौढ 
कृतियों में उन्होंने उसका रूप बदल दिया है। “अ्रजातशत्र', “चन्द्रगुप्त' भौर 
'थ्र्‌ वस्वासित्ती! के समापत्त मे भरतवाक्ध की श्रात्मा विद्यमान है, किन्तु इस रूप में वह 
ताठकीय व्यापार का अंग हो गयी है, आरोपित और प्रतिरिक्त मगलपाठ जैसी नही 
लगती । प्रस्तुतीकरण को स्वाभाविक झौर वास्तविक बनाने का उनका प्रयास 
'थ्र्‌ वस्वामिनी/ में पूरणंता प्राप्त कर सका है, जिसमे श्रधिकाश मच-सज्जा मचस्थ पात्रों 
द्वारा प्रभिनय के ही दौरान शौर नाठकीय क्रिया व्यापार के श्रवयव-रूप में निर्मित की 
गयी है-- उसके लिए श्रतिरिक्त व्यवस्था और पठपरिवतंन की श्रावश्यकता नहीं होती ॥ 
एक घूंट' का भी प्रस्तुतीकरण प्राय ऐसा ही है। श्रन्य प्रमुख नाटकों में वस्तु-भार, 
पात्राधिक्य झौर दृश्य-बाहुल्य के कारण यह पद्धति' व्यवहाये न थी, श्रत वहा पझन्य 
युक्तियों से यह प्रभाव उत्पन्न किया गया है । ये युक्तिया वस्तुविन्यास, दृश्य विधान, 
क्रिया व्यापार, सवाद-सरचना एव पात्र-सृष्टि से सम्बन्धित है, जिन पर विचार किया 
जा चुका है। 


प्रभावी भौर रोमाचक दृश्यों का विधान प्रसाद के नाठकों की एक महत्वपूरां 
विशेषता है । उनके ताठकों का दृश्य-फलक व्यापक है और उसमे वेविध्य का आकर्ंणा 
है। राजकीय परिवेश के ही अनेक दृश्य मिलेंगे । राजप्रासाद, प्रकोष्ठ, श्रन्त पुर, 
चन्द्रातप, राजसभा, परिषद्‌, दुर्ग, शिविर, स्कन्धावार, मन्त्रणागृह, रणभूमि, राजपथ, 


१०० प्रसाद के नाटक रचना धर प्रक्रिया 


बन्दीगह, रंगशाला, विलास-कानन श्रादि के दृश्य राजोचित भर ऐतिहासिक परिवेश 
को उसके विविध रूप-रगों में उभार देते है। सामाजिक और घधामिक सनन्‍्दर्भों में 
उन्होंने नगर प्रान्त, नगरपथ, वीथी, कुटीर, भवन, मदिर, चैत्य, मठ, खेत, आश्रम, 
स्तूप ध्रादि के दृश्य रखे है । प्राकृतिक दृश्यों मे वन, उपवन', वनपथ, नदी तठ, बाढ, 
अग्ति, समुद्र, पर्वत, फूल-मडप, वृक्च-कज, पर्णकुटीर, फूलो का द्वोप, छायादार वृक्ष 
भ्रादि की प्रधानता है। दृश्यों की यह अनेकविधता दर्शक के लिए रजनकारिणी है । 
इनके मचन में विशेष श्रसुविधा भी नहीं होगी। प्रसाद ने कदाचित इसी दृष्टि से 
वातावरणा-प्रधान मच-सज्जा रखी है। प्रत्येक नाटक का अपना एक सीमित वातावरण 
है भौर उसमे थोडे-बहुत परिवततनों के साथ अ्रनुरूप दृश्य रखे गये है। “कामना, 
नागयज्ञ” और एक घूंट! में प्राकृतिक दृश्यों का प्राघात्य है, विशा्ख शोर :राज्यश्री' 
मे सामाजिक-घासिक वातावरण की प्रधानता है--शेष ऐतिहासिक नाटकों में राजकीय 
परिवेश के दृश्य हैं। इन्हे विभिन्न धघरातलो वाले यूचिट” दृश्यबन्ध पर आसानी से 
प्रस्तुत किया जा सकता है। सीढियो, ढलानों एवं चबूतरों के आकार वैचित्रय एव 
व्यवस्था-कौशल से आ ,कतर दृश्यों के प्रस्तुतीकरण की समस्या हल हो जाएगी। 
कुछेक पदों का भी उपयोग कलात्मक पद्धति पर किया जा सकता है । 


रोमाचक दृश्यों की योजना प्रसाद ने प्राय प्रत्येक नाठक में की है झ्लोर इसके 
मूल मे निश्चय ही पारसी-स्टेज से प्रेरित सामाजिक रुचि है। प्रसाद ने जन-साधारण 
की दिलचस्पी को भरत्तक तुष्ट करने का प्रयास भ्रपने ढग से किया है। यही कारण 
है कि उन्होंने अग्निदाह, बाढ, तरगायित समुद्र, श्मशान, उत्कापात, श्राधी, भ्रमावस्या 
की कुचक्रमयी निशा, घोर तान्विक अभिचार एवं साहसपूर्ण अ्रभिसार के दृश्यों का 
विनियोजन पूरी सतकता के साथ किया है। द्वन्द् युद्ध, सामुहिक युद्ध, हत्या एव 
प्रात्महत्या के प्रसग भी प्राय सभी प्रमुख नाटकों मे विद्यमान हैं, जो अपना मचीय 
आकर्षण रखते है । । 


पारसी-रंगमच में आधो, पानी, भाग, अन्धकार और रक्तपात के दृश्यों की 
प्रधानता रहुती थी, क्योकि ये अपनी श्रसामान्यता ओर भयावहता के कारण दर्शक को 
चमत्कृत करने की योग्यता रखते हैं। प्रसाद ने पारसी-मच के स्थल भद्देपन की 
विगहंणा करते हुए भी उसकी इस चमत्कार प्रधान लोकप्रियता को श्रपने नाठकों में 
अनिवायंत' स्थान दिया है। श्राकस्मिक, असामान्य एवं श्रतिप्राकृति दृश्यों का भी 
समावेश उन्होने इसी दृष्टि से किया है । प्रायश्चित्त' मे संयोगिता की छाया-अतिमा 
का उमभरना, तागयज्ञ' भे मनसा के मन्त्बल से खाडवदाह के विभीषिकापुर्ण अन्त' 
दृश्य का प्रत्यक्षीकरण, 'स्कन्दश॒ुप्त' मे प्रपचबुद्धि की शव-साधना, 'विशाख' और 
*राज्यश्री' की यक्षवाणी, चत्द्रगुप्त! मे शकटार का भूमि-सन्धि तोड़कर सप के समान 
बाहर निकलना और प्र वस्वामिनी' मे धूमकेतु का उदय मचीय नाठकीयता की दृष्टि 
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से बडे सशक्त एव प्रभावी दृश्य है। “चद्धगुप्त' मे दो बार मंच पर व्याप्न की 
अवतारणा भी ऐसा ही श्राकरषंण रखती है। भ्रग्निदाह का रोमांचक दृश्य नागयज्ञ' 
का प्रमुख मचीय आ्राकषंण है--भ्रारम मे खाडवदाह और श्रत्त मे नागयज्ञ | विशाख' 
में राजप्रासाद मे आग लगायी गयी है और “प्रजातशत्रु' मे मागन्धी के जलते हुए महल 
की लपदें दिखायी देती हैं। 'कामना' मे द्वीपवासियों का विलास के प्रभाव में श्राकर 
जगल में श्राग जलाकर मास भूनना भी एक ऐसा ही यथार्थवादों दृश्य है । चिता का 
वृश्य 'स्कग्दगुप्त' मे भी है। चन्द्रगुप्त" मे रक्त को लालिभा का वातावरण प्रधान है। 
समुद्रतट, जन-सन्तरण एवं डूबने के दृश्य भी यथास्थल रखे गये है । विलास भौर 
लालसा को नाव 'कामना' के उदवेलित समुद्र मे उलठकर हब जाती है। '“स्कन्दरगुप्त' 
का नायक कुमा के प्रनर्गंल जलप्रवाह मे अश्वो और सत्तिको के साथ बह जाता है । 
“चन्द्रगुप्त' के अ्रनेक दृश्य नदी तट और सपुद्र से सम्बन्धित हैं। “राज्यश्री' की 
आकस्मिक आधी भी कस नाटकीय नहीं। श्रन्धकार का वातावरण भअ्रजातशत्रु में 
श्यामा-शे लेन्द्र, 'स्कन्दगुप्त' मे प्रपंचबुद्धि की श्मशान-साधना और कुभा की बाढ़ मे स्कन्द 
के बह जाने के प्रसगो मे नाटकोय रहस्य भौर कौतुहल की सृष्टि करता है । षडयस्त्र 
ओर चाणवत्र की तीति-लता के पनपने के लिए भी एक श्रन्धकार चाहिए, जो प्राकृतिक 
तस से कही झधिक भयावह और पअ्रभेदय होता है। प्राकस्मिक दृश्यो में स्कन्‍्द का 
देवकी को बचाने के लिए द्वार तोडकर घुस आना, चन्द्रगुप्त' का इसी प्रकार चाणक्‍य 
को बन्दीगृह से मुक्त करने के लिए झा जाना, विजया के भूमि-गर्भ में छिपे रत्नगृह 
का प्रकट होना, नागों की शाहुति के समय पहाडी में से एक गुफा का मुंह खुल जाना 
आदि सामाजिको के लिए यथेष्ट रोमाचक एवं चमत्कारी है। 

युद्ध और हत्या का वातावरण तो प्रत्येक नाठक मे है। भुर््छा से सम्बन्धित 
दृश्यों का भी प्रसाद के नाठकों मे विधान किया गया है। भ्रातंक और रोमाच की सृष्टि 
में इस दृश्य का महत्व रक्तपत से कम नहीं। राज्यश्री, चन्धलेखा, विम्वसार श्रादि 
पाञ्न मच पर श्राकस्मिक श्राघात से मूछित होते दिखाये गये हैं। “स्कन्दगुप्त' मे तो 
देवकी की सहसा मृत्यु ही हो जाती है। इस प्रकार प्रसाद के नाटकों मे प्रभावशाली 
दृश्यों का बाहुलय है । किन्‍्ही ताठकों मे इस प्रकार के प्रभावशाली दृश्यों की शउखला 
ही रच दी गयी है, जिससे दर्शक देर तक उसके रोमाचक प्रवाह में बहता चला जाता 
है । 'कासना', 'स्कन्‍्दगुप्तः और “चद्धगुप्त' मे यह विशेषता सर्वाधिक है। “कामना 
का तो समग्र दृश्य-विधान ही एकान्वयी एवं श्य खलाबद्ध है। 'स्कन्दगुप्तः का पहला 
अ्रंक इसका श्रेष्ठ उदाहरण है। “चबत्द्गुप्त” के प्रथमांक में कुछ श्रन्तराल के साथ 
झ्राकर्षक दृष्यों की मालिका मिलेगी । 


दुश्यों के बाहुल्व. को लेकर यह झवश्य कहा जा सकता है कि उनसे से बहुतेरे 
क्रिया वेगरहित, ध्नाटकीय एवं फालतृ हैं। बहुधा उनमें सूच्य कथांश रखां ग्रया है, 
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जिसे साधारण चरित्र अ्रपने सवा मे प्रस्तुत कण्ते हैं। ये दृश्य अधिकतर पथो से 
सम्बन्धित है--कभी नगर पथ कभी राजपथ भ्रौर कभी वन-पथ | वस्तुत कथा-भार 
के कारण प्रसाद को बहुत सी श्रवान्तर घटनाओं को सूच्य रूप' मे रखना पडा है । इन 
सूचनात्मक दृश्यों को निष्प्रयोजन नहीं. कहा जा सकता, क्योकि कथानक एवं कथ्य की 
समग्र परिकल्पना के प्रत्यक्ञीकरण मे उनकी अपनी भूमिका होती ही है। यह अवश्य है 
कि उनके लिए अतिरिक्त दृश्य-विधान उतना श्रावश्यक नही लगता उन्हे प्रमुख दृश्यो 
का सवादाश भी बनाया जा सकता था । मचीय दृष्टि से उनकी यह उपयोगिता अवश्य 
है कि बहुधा वे झगले दृश्य की सज्जा के लिए श्रवकाण दे देते है और दर्शक के सामने 
कुछ न कुछ भ्रभिनय चलता रहता है । उदाहरणाथ '“स्कन्दयगुप्त* के प्रथमाक मे दूसरे 
तथा चौथे दृश्य क्रश राजपरिषद्‌ एवं श्रन्त'पुर के सुसज्जित प्रकोष्ठ के है। इनके 
बीच का अर्थात्‌ तीसरा दृश्य पथ का है जिसमे मुद्गल, मातृगुप्त एवं धातुसेन के सवादो 
के माध्यम से सूवताए मिलती है एवं वस्तुस्थिति के आन्तरिक स॒त्य की व्यजना होती 
है । यह दृश्य फालतू कहा जा सकता है, किन्तु इसके कारण प्रकोष्ठ की सज्जा का 
झ्रवसर भी रगकर्मी को मिल जाता है। नाग्रयज्ञ! तथा “चन्द्रगुप्त' मे ऐसे दृश्यो का 
बाहुल्‍य है । कुछेक दृश्य केवल शील-वेचिन्रय की दृष्टि मे रख दिये गये हैं, जैसे 'तागयज्ञ' 
में दामिनी के शील-विप्लव एव गुरुकुल मे छात्रों के वार्तालाप से सम्बन्धित दृश्य । 
“चन्द्रगुप्त' मे भी दो ब्रह्मचारियो का व्यजनात्मक वार्तालाप रखा गया है, किन्तु वह 
दृश्याश के रूप मे है, स्वतस्त्र दृश्य नही । परिषद्‌ एवं सास्कृतिक बहस के दृश्य अवश्य 
नाटकीय दृष्टि से झ्नुपयोगी है, किन्तु वे कथ्य का सम्पोषण अ्रवश्य करते हे । प्रसाद 
के युग मे ऐसे दृश्यो को प्रवश्य अ्रतिरिक्त कहा जा सकता था--किन्‍्तु श्राज के रगकर्मी 
को इस विषय में शिकायत करता वाजिब नहीं, जबकि नाटक मे क्रिया व्यापार का 
तिरस्कार करके गोष्ठी वार्ता या विचिन्तन को स्थिति को ही पेश कर. देना श्र॒लम' 
समझा जाने लगा हे । प्रसाद ने स्वय दृश्य-विधायक सवादों की योजना करके इस दिशा 
में पहल को थो। प्राय. सभी नाटको में प्राकृतिक वातावरण एवं विराट दृश्यों को 
सवादों से सकेतित करने की पद्धति का प्रयोग मिलेगा । “अजातशत्रु' में मागस्धों के 
जलते हुए प्रासाद की लपट को सूचित कर दिया गया है । 


'कासना' में अ्रुणोदय, समुद्र, पवल श्रादि के दृश्यों को प्रायः ही सवादीय 
प्रत्यक्षता दी गयी है। “चन्द्रगुप्त” मे चाणक्य का एक वाक्य---वह सामने कुसुमपुर है'- 
दृश्यविधान के लिए पर्याप्त है। 'स्कन्दगुप्त” तथा “प्र वस्वामिनी” में ऐसे स्थलों की 
बहुलता है। भ्रधिकतर प्रसाद ने स्वगत को दृश्यविधान का माध्यम बनाया है। 

पात्रों का बाहुल्य भी कथाविस्तार के कारण हो गया है। प्रसाद जीवन को 
उसकी वास्तविकता एवं समग्रता से प्रस्तुत करना चाहते थे, श्रत: इसके लिए भी उन्हे 
व्यापक चरित्र-सृष्टि करनी पडी है। एक ही स्तर के अनेक चरित्रों की सना करके 
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वे उनके सूक्ष्म प्रवुत्तिगत विभेद को दिखाना चाहते थे । इसमे उन्होंने यथाप्रसग नाट- 
कीय चमत्कार भी उत्पन्न करना चाहा है। अजातशनत्रु' मे मागन्धी, श्यामा एवं झ्राप्र- 
पाली के व्यक्तित्वों का एकीकरण इसका एक सुन्दर उदाहरण है । राजकुमार विरुद्धक 
एवं दस्थु शलेनद्र को भी इसी प्रकार एक पात्र के दुहरे व्यक्तित्वों के रूप में भ्रस्तुत 
किया गया है 'राज्यश्री' में शान्तिभिन्नु और विकटयोष की एकता भी कम नाटकीय 
नहीं । इन युक्तियों के बावजूद इस तथ्य की उपेक्षा नही की जा सकती कि 
प्रसाद के नाटकों मे समस्तरीय पात्रों की श्रधिकता है, जिससे मचीय एकरसता 
उत्पन्न होती है। वस्तुत" इस प्रकार का वेविध्यपूर्णा शीलवेचित्रुय विदग्ध सामाजिक 
की श्रपेत्षा रखता है, जो उनके सृद्म विभेद को समझ सके । भ्राज के रगमच 
शभौर उसके दशकों के लिए इसके प्रस्तुतीकरण मे कोई अश्रसुविधा नही होगी । 


गोतो का बाहुलय भी नाटकीय दृष्टि से चिन्त्य है । नतकियों से सम्बद्ध गान 
तो ठीक हैं, किन्तु श्राधिकारिक कथा को भ्रागे बढानेवाले मुख्य पात्र जब सहसा ही 
विशुद्ध साहित्यिक गीत गाने लगते हैं, तब नाटय-व्यापार श्रवश्य शिथिल हो जाता 
हैं । प्रसाद के कवि-व्यक्वित्व की इसे एक कमजोरी ही कह सकते है। बहुत से गीत 
केवल युग-बोध के विचार से रख दिये गये हैं। देशप्रेम से सम्बन्धित कविताएँ प्रायः 
सभी नाठकों में हैं ्लौर उनका सन्दर्मं सामयिक है । सबसे श्रधिक खटकते है वे पदय, 
जो भक्तिभाव एवं दार्शनिक विचारणा का भार ढोते हैं। विशाख, नागयज्ञ और 
अजातशत्रु” में ऐसे पद्मयों की बहुलता है। इन तथा श्रन्य श्रारभिक नाटकों में पद्य- 
संवाद, स्फुट शेर तथा प्ानुप्रासिक गद्यगसवाद भी विद्यमान हैं, जो नितान्त अ्ररुचिकर 
एवं नोडी नाठकीयता से यृक्त हैं। कहना न होगा कि पारसी-मंच का यह प्रसाव असाद 
की प्रौदतर कृतियों मे कमतर होता गया है । “चन्द्रगुप्त” झौर “्ू वस्वामिनी मे वे 
इस प्रवृत्ति से पूरांतः मुक्त है नृत्य की स्थिति गीतो की अ्रपेत्षा अधिक नाठकोचित 
है । एक तो उनका श्राधिक्य नही है, दूसरे वे प्रेक्चको का रंजन करने के साथ अगले 
दृश्य की सज्जा का श्रवसर दे देते हैं। फिर, सम्राटों भौर सामन्तो की वस्तुभूमि में 
उनका होना देशकाल की दृष्टि से नितान्‍्त झ्ौंचित्यपुर्ण है। प्रसाद ने इन' नृत्यों मे 
यथोचित वैविध्य भी रखा है । वातावरण एव पात्रीय प्रकृति के अ्रनुरूप नृत्य के झायो- 
जन बदलते रहे हैं । इस दिशा मे प्रसाद ने प्रध्ययत और मनन भी किया था, जिसका 
परिचय “'रगमंच” शीषेक निबन्ध में पाया जा सकता है। 


प्रसाद के नाटक अपने प्रस्तुतीकरण के लिए विकसित 'रगमर्चा कुशल अभि- 
नेता एवं प्रबुद्ध सामाजिक की श्रपेक्षा रखते हैं। भ्रभिनेताशों का सुप्रशिन्षित होना 
सर्वाधिक श्रावश्यक है, क्योकि श्रम्यास एवं संस्कार के ध्रभाव से प्रसाद की भाषा और 
उनके सृदम' भावात्मक सम्प्रेष्य को सही मंचीयता नहीं दी जा सकती। सपाठबयानी 
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और रूढ़ू भ्रंगसचालनों से प्रसाद के कथ्य को सम्प्रेषित नही किया जा सकेगा । 'शाहें. 
कट' अपनाने के लिए इन नाठको को पात्र, संवाद, दृश्य एवं गीतों के क्षेत्र भे 'कह- 
शार्ट' किया जा सकता है, किन्तु उससे नाटककार की निजी परिकल्पना का विक्षत रूप 
ही सामने रखा जा सकेगा । नाटककार अ्रपनी नादयकृति का प्रथम दर्शक स्वय होता 
है, भ्रत उसकी दृष्टि से उसे देखने-समभमने के लिए यथावत्‌ प्रस्तुतीकरण ही सगत 


कहा जाएगा । 
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प्रसाद ने ध्रपनी नाद्य-सज॑ना का समारम्भ एकाकी रूपको से किया है। जिस 
प्रकार श्रपनी झ्रारभिक कविताओं मे परम्परा से जुडे रहकर उन्होने विकास को 
सभावनाश्रों की खोज का प्रयास किया है, उसी प्रकार इन आरभिक रूपको में उनकी 
परम्पराश्नयी प्रयोगशीलता लक्षित होती है। प्रयोग-काल से श्रधिक वस्तु-मार लेकर 
चलना प्रायः विपरिणाम की सृष्टि करता है ॥ प्रसाद इस व्यावहारिक तथ्य से सुपरि- 
चित थे, भ्रत झारम्भ-युग मे वे किसी एक प्रसंग या घटना पर केन्द्रित हुए। भागे 
चलकर धीरे-धीरे उनके नाटकों मे नव्य वादयशिल्प की सभावनाश्ों के चरितार्थ होने 
के साथ-साथ वस्तुमार बढ़ता गया है भौर लेखक उसकी सरचनात्मक भ्रन्विति का निर्वाह 
ध्धिकाधिक कौशल के साथ करता रहा है। नादू्य शिल्प की विकास-प्रक्रिया के विचार 
से एकाकी रूपको--“सज्जन', 'कल्याणी-परिणय', 'करुणालय' भौर '्रायश्चित” को 
प्रथम सोपान पर रखा जा सकता है, जिनमे समसामयिक ढंग के सवादात्मक प्रस्तुती- 
करणा की सामान्यता और सविधानक के स्तर पर परम्परागत नान्दीपाठ, सूत्रधार, 
भरत-वाक्य झ्रादि की उपयुक्तता व भनुप्युक्तता के विषय में नाठक कार की द्विविधा- 
पूर्ण मन. स्थिति मिलेगी । दूसरे सोपान पर “राज्यश्ली/ श्लौर विशाल को रखा जा 
सकता है, जिनमे सक्रमण की प्रवृत्ति उमरकर सामने झाती है और भावी सजेना के 
प्रायाम उद्घाटित होते है। परम्परा की श्रपरासंगिक धौर महत्वहीन पद्धतियो के 
परित्याग और युभीन प्रचलन के बीच युगानुरूप शिल्प के श्रभिनिबेश की प्रक्रिया यहाँ 
देखी जा सकती है । तीसरे कौर अन्तिम सोपान पर 'अजातशत्रु से लेकर प्र वस्वा- 
मिनी” तक समस्त परवर्ती कृतियाँ रखी जा सकती हैं, जिनमे लेखक का नाट्यशिल्प 
उसकी मिजी विशेषता के साथ उद्मोसित है । इस स्तर पर प्रयोगधर्मी बहुमुखता एवं 
परम्परा व नवीनता के दवन्द्व निःशेष हो चुके हैं और प्रसाद श्रपनी प्रकृत सर्जन-भूमि 
मे झा गए हैं। व्यंजकता, जो प्रसाद की विशिष्टवा है, भी इन परवर्ती कवियों मे 
उत्तरोत्तर बढ़ती गयी है। 'जनमेजय का नागयज्ञ', “स्कन्दगुप्त', “चन्द्रगुप्त' शोर 
थ्र॒ वस्वामिनी' में समसामयिक राजनीति झोौर सामाजिकता के स्वर विशेष परिस्फुट हैं। 
सज्जन 

'सज्जन' प्रसाद का प्रथम एकाकी हैं। इसका प्रकाशन “इन्दु' मे १६१०-११ में 
हुआ भौर फिर “चित्राधार' मे इसे संकलित किया गया। इसका घटता-प्रसग'| महा 
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भारत का है। दुर्योधन की दुष्टता से बारम्बार प्रवचित और प्रताडित होने पर भी 
धमेराज युधिष्ठिर की सज्जनता मे फक॑ नही पडता झोौर वे चित्रसेन गन्धवे द्वारा 
दुर्योधनादि के बन्दी बना लिए जाने पर भर्जुन को उनकी मुक्ति के लिए युद्ध करने का 
श्रादेश देते हैं । श्रारम नानदीपाठ श्रोर मृत्रधार व नटी के वार्तालाप से होता है । नाटक 
पाच दृश्यों मे लिखा गया है । समाप्ति विद्याधरियों के भरतवाक्य से होती है । 

यह घटनाप्रधान एकाकी है, अ्रतएवं वस्तुविन्यास की दृष्टि से इसमें कुछ भी 
उल्लेखनीय नही । प्रमुख घटना युधिष्ठिर के उदार च्मा-माव का प्रदर्शन है. जिसकी 
झोर सारा प्रसग-प्रवाह निविशेष सरलता और सहजता के साथ शीघ्रता से बढ़ जाता 
है। जिस प्रकार परिस्थितियों का आरोहावरोह यहाँ नही है, उसी प्रकार चरित्र- 
विधान की जीवन्त भूमिकाओं का भी इससे प्रभाव है । केवल युधिष्ठिर की सज्जनता 
का ही परिचय इसमे मिलता है और यही लेखक का श्रभीष्ट भी है। कर्णा की वीरता, 
दुर्योधन व दु शासन का दौर्म॑नस्य एवं शकुनी की दृष्टिकूट-बुद्धि के हलके सकेत मिलते 
हैं । इसी प्रकार शर्जन के पराक्रम ओर चित्ररथ की सदाशयता का भी चरित्र-गुण की 
सीमा तक प्रसार नही हो पाता । पद्यात्मक सवादों की बहुलता है। पारसी थियेटरों 
की यह पद्धति भारतेन्दु के समय से ही हिन्दी नाटकों मे मिलती है। इसके पद्म 
ब्रजभाषा मे हैं और इनमे नाटकोचित स्थिति-स्थापकता के स्थान पर स्वतत्र कवित्व 
की ही विशेषता मिलेगी । गद्य सवाद सामान्य बोलचाल की भाषा मे हैं और 
उनमे कवित्व व भावुकता का अ्रभाव है जो आगे चलकर प्रसाद के सवादो की 
निजी विशेषता बन गये हैं । इस रूपक का वस्तुविषय यद्यपि शान्त रत्त का सकेत 
देता है, किन्तु प्रधानता इसमे वीरोत्साह की ही है। नान्‍्दीपाठ, प्रस्तावना भौर भरत- 
वाक्य इसे परम्परा से जोडते है। विदूषक का भी रूप परम्परागत ही है। प्रस्तावना 
में इस रूपक को लघु-प्रबन्ध कहा गया है । 
कल्याणोी परिणय 

कल्याणी-परिणय' का प्रकाशन १६१२ मे नागरी प्रचारिणी पत्रिका” मे हुआ 
था। इसका घटना-बृत्त इतिहास से लिया गया है। चन्द्रगुप्त मौयं से सिल्यूकस का 
पराजित होना श्लौर उसकी पुत्री कार्नेलिया से चन्द्रगुण्व का परिणय इसकी दो प्रमुख 
घटनाएं हैं जो कारण-कार्य-प्रवाह की दृष्टि से एक ही शद्भुला की दो कडिया हैं । 
प्रथम घटना की नियताप्ति कह सकते हैं श्रौर द्वितीय का फलागम | नाठक का श्रारम्भ 
कौटिल्य चाणक्य की आ्रात्म-विचारणा झौर दुरदर्शिनी क्ृट-बुद्धि की विनियोजनाओ से 
होता है। उसका एकमात्र उद्देश्य यह है कि चन्द्रगुप्त उसकी सहायता से विदेशी 
धाक़्ामक सिल्यूकस को परास्त करने में समर्थ हो भौर दोनो में मैत्री का सुदृढ़ सम्बन्ध 
स्थापित हो जाए। अगले दृश्य मे कथा-तायक चन्द्रगुप्त झ्ाखेठ के श्रवसर पर सुन्दरियों 
के प्रति प्राशसामयी प्रभिरुचि प्रकट करता है। इसी समय सिल्यूकस के प्राक्रमरा की 
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सूचना मिलती है श्ौर वह अ्रपने सेनापति को प्रतिरोध और प्रत्याक्रमणं को व्यवस्था 
करने का आदेश देता है । सिल्यूकस पराजित होता है भौर इस दु खमग्री व विच्षुब्ध' 
मन स्थिति में उसे सीरिया पर उसके प्रबल प्रतिद्वन्दवी एन्टिगोनस के श्राक़्मण की 
त्रासद सूचना मिलती है। वह सधि-प्रस्ताव को स्वीकार करने के लिए विवश हो 
जाता है भौर तदनुसार वह श्रपनी पुत्री कार्नेलिया, जो प्रथम दशंन में ही चन्द्रगुप्त को 
अनुरक्ता हो गयी थो, का विवाह चन्द्रगुप्त के साथ कर देता है। चन्द्रगुप्त मैत्री और 
सम्बन्ध के प्रमाण के रूप मे उसकी सहायता के लिए श्पने सेनापति चरणडविक्रम को 
नियोजित करता है । 


इस एकाकी का कथानक “सज्जन की श्रपेज्ञा भ्रधिक नाटकोचित है किन्तु 
न्यास-कौशल के निद्शन की व्यापक भूमि यहाँ भी नहीं मिलेगी। कथा-घारा की 
सरल और ज्षिप्र गति रूपक की अपेक्षा पुराना घटना-प्रधान कहानी का भ्रधिक भसिक्रट- 
वर्ती गुणा है । घटना-प्रवाह की त्वरा मे पात्रो के व्यक्तित्व भी एकागी रूप में ही उभर 
सके है। चाणक्य, चन्द्रगुप्त, कार्नेलिया शौर सिल्यूकस इसके प्रमुख चरित्र हैं। 
चाणक्य दूरदर्शी, कूटनीतिकुशल और कभी हतोत्साह न होनेवाला कमंठ ब्राह्मण है । 
वेयक्तिक स्तर पर वह निलिप्त है किन्तु राष्ट्रीय भूमिका मे उसमे जातीयता के प्रति 
पूरी निष्ठा है। चन्द्रगुप्त वीर शौर कुशल योद्धा है। साथ ही वह सहृदय,, उदार, 
सौदयंप्रेमी झ्लोर व्यवहारकुशल भी है। कार्नेलिया भावमयी युवती है श्रौर निविकल्प 
रीफ ही उसके चरित्र का मूल गुण हे। सिल्यूकस स्वाभिमानी वीर है। साथ ही 
व्यवहा रकुशल भी है। प्रमुख पात्रों के ये चरित्र-गुण कथा-फलक की लघुता के कारण 
सकेतित हो हो सके हैं। परवर्तों सर्जन-युग मे प्रसाद ने “चन्द्रगुप्त' नाटक की रचना 
करके मानो इस कमी को ही दूर करते का सार्थक प्रयास किया है। उसमे नादय-बस्तु 
का विस्तार सहजेव चरित्र-विधान की वैविध्यमयी भूमिकाएं प्रस्तुत कर देता है। इस 
एकाकी में भो सज्जन” की ही भाँति नानन्‍दीपाठ ओर भरतवाक्य की योजना मिलती है । 
सवाद पद्यों मे हैं। वीर रस को इसमे प्रधानता है, श्वृद्भधार उसके सहकारी रूप में 
झाया है । 
करुणालय ु 
यह एकाकी गीतिनादय है । इसका प्रकाशन १११२ में “इन्दु' में हुआ । फिर 
इसका सकलन “चित्राधार' में हुआ ओर बाद मे स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में इसे प्रकाशित 
किया गया । पौराणिक वृत्त को लेकर लिखे गये इस काव्य-ताटक से पाँच दृश्य हैं । 
इसमे प्रसाद ने यज्ञों मे होनिवाली हिंसा (नरबलि) का विरोध किया है। श्रयोध्या के 
राजा हरिश्चन्द्र अपने पुत्र रोहित के स्थान पर दरिद्र श्लोर लोभी ऋषि श्रजीगत॑ के पुत्र 
शुनःशेफ की बलि देना चाहते है। इसके लिए वे श्रजीगर्त को सौ गाए' देते हैं। सौ 
गाएँ ओर मिलने के प्रलोभन पर अजीग़तें स्वय अपने हाथो पुत्र की बलि देने के लिए 
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तैयार हो जाता है । प्रकस्मात्‌ होनेव। लो देवी प्रताडना (गर्जनयुकत श्राकाशवाणी) से 
यह बलि बाधित हो जाती है भौर सब शक्तिहीन हां जाते है। विश्वामित्र हिसात्मक 
बलि को ध्नाय॑ भौर क्र भासुरी कम कहते हैं। वे हरिश्चन्द्र की सत्यनिष्ठा को ही 
यज्ञ-करार्य को पूर्णाता मानते हैं । इसके प्रमाण के रूप मे शुन शेफ के बन्धन स्वत खुल 
जाते हैं प्ौर सभी पुत शक्तिमान हो जाते हैं। 

यह गीतिनादय अ्रतुकान्त सममात्रिक छन्‍्द मे लिखा गया है जिसमे वाव्यानुसार 
विराम-चिन्हों का प्रयोग किया गया है । प्रसाद ने सस्कृत (कुलक) अग्रेजी (ब्लैकवर्स) 
झौर बँगला (अमित्रात्वर) के भ्रनुकरण पर हिन्दी मे यह्‌ प्रयोग किया था, जा प्रपने 
श्राप मे यथेष्ठ सफल रहा । हिन्दी में मुक्त-छत्द की परम्परा के प्रचलन मे इस रचना 
का महत्वपूर्ण योगदान है। इतकी वावथानुस्तार विराम-योजना की प्रयाली इसे 
श्रतुकान्त संस्कृत वर्ण-वृत्तो से अलग कर देती है । प्रवाह और प्रभाव की दृष्टि से यह 
पद्धति बडी उपयोगी सिद्ध हुई है। कमयोग और कर्णा का जीवनदर्शंन इस रचना पे 
सहज सुन्दर रूप में व्यक्त हुआ है। प्रवाहशीलता के कारण कथा मे प्रभावान्विति 
स्वतः भरा गयी है । 

प्रसाद गीतिनादय को प्राचीन राग-काव्य की परम्परा से जोडते है। वे कहते 
हैं. ममिनवगुप्त ने गद्य-पच्च मिश्रित नाठकों # प्रतिरिक्त राग-काव्य का भी उल्लेख 
किया है ।"'*  राधव-विजय भर मारीच-वध नाम के राग-काव्य ठक्क भर ककुभ 
राग में कदाचित ध्रभितय के साथ वादय-ताल के अनुसार गाये जाते थे, ये, प्राचीन राग- 
काव्य ही ध्राजकल की भाषा मे गीति-तादय कहे जाते है। असाद की इस मान्यता 
के भ्रनुरूप ही इस रचना मे कवित्व भौर नाटकीयता का मजुल समन्वय मिलता है । 
शारस्म मे प्राकृतिक सौन्दय॑ का भ्रकत काव्य-गुरण से सम्पन्न है। सवादों की त्वरा, 
ध्राकस्मिक संयोग का तत्व, झ्राकाशभाषित धौर इन्द्र की छाया-प्रतिमा पश्लादि इस रचना 
के सीमित परिदृश्य में यथेष्ठ नाटकीय गुण की सृष्ठि कर सके हैं । ध्पनी सीमा म॑ 
इसकी घटनाएँ भी प्रारोहावरोहपुरां है। भरत-वावय भी इसके श्रन्त में है,--इस 
मवीनता के साथ कि मानो इस म्गल-प्रार्थना के ही तात्कालिक प्रतिफल के रूप में देवी 
चमत्कार घटित होता है भौर लेखक के ध्ादर्श की व्यावहारिक सिद्धि के साथ उसकी 
झ्राधिदेविक-पुष्टि भी हो जाती है । वस्तुत: यह उद्देश्य-प्रधान रचना है प्तएवं सैद्धा- 
न्तिक समर्थन के लिए उन्हे भ्रतिप्राकृतिक श्वतारणाएँ भी करनी पडी है। निश्चय 
ही इससे व्यावहारिक जीवन की वास्तविक सक्रियता को आघात पहुँचा है. किन्तु नाठक- 
कार अपने कथ्य के सम्प्रेषण व सम्पोषण में सफल भी बहुत कुछ इसी भ्राधार पर हुआा 
है । पौराणिक वस्तु-वृत्त होने के कारण कावि की वह एक प्रासगिक विवशता भी थी । 
प्राचीन यज्ञों की हिसा-बूत्ति के प्रति यही विरोध-माव श्रागे चलकर 'स्कन्‍्दगुप्त' मे 
व्यापक स्तर पर प्रस्तुत किया गया है किन्तु वहाँ ऐतिहासिक कथा-भूमि होने के काररां 
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झ्राकस्मिकता और आधिदेविकता का अमाव है। 'करुणालय” को शॉरभिक युग की 
एक सफल कृति कहा जा सकता है । 
प्रायश्चित 

इस रचना का प्रकाशन 'इन्दु' मे १९१४ मे हुआ झौर बाद में इसे 'चित्राधार' 
में सकलित किया गया । इसमे इतिहास से जुडी हुई एक करिवदन्ती को कथा-प्रसग के 
रूप में लिया गया है । पृथ्वीराज व जयचन्द का व मनस्य ऐतिहासिक तथ्य है। प्रसाद 
ने इस तथ्य को मूल मे रखते हुए जयचन्द की प्रतिशोध और पश्चात्ताप की भावनाओं का 
इस एकाकी मे किवदन्ती श्लौर कल्पना के सहारे प्रस्तुत किया है । प्रथम दृश्य भे दो विद्या- 
घरियों का रात्रि मे रणभूमि में नदी के कगार पर वार्तालाप दिखाया गया है जिससे यह 
सूचना मिलती हे कि जयचन्द ने मवनों से अभिसन्धि करके झपने जामाता पृथ्वी यज का 
स्व॑स्वान्त कर दिया है । दूसरे दृश्य मे जयचन्द रणभूमि मे पृथ्वीराज की बुभती हुई चिता 
के पास रात्रि क भ्रन्धकार में अपने क्र प्रतिशोध की चरितार्थता देखने झौर हिंसक 
सुख पाने के लिए आता है । इसी समय श्राकाशवाणी होती है कि उसकी पुत्री सयोगिता 
पृथ्वीराज के शव के साथ सती हो गयी है । जयचन्द को घोर दुख होता है और भ्राकाश 
वाणी उसे जामातृवध के लिए शत्र-वध भौर देशद्रोह के लिए प्रात्मवध का प्रायश्चित 
पूरा करने की प्रेरणा देती है । तीसरे दृश्य मे कन्नौज के राजमवत मे जयचन्द अझपने' 
मन्‍्त्री से यह समाचार पाकर चुब्ध शोर क्रुढ्ध होता है कि गौरी उसे विजित भूमि 
श्रर्थात्‌ दिल्‍ली का राज्य नहीं देगा । वह गोरी से युद्ध करने को तेयार होता है। किन्तु 
सहसा उसे अन्तरिक्ष भे सयोगिता की छाया प्रतिमा उभरती हुई लक्चित होती है और 
वह श्रध॑विज्विप्त सा हो उठता है। वह युद्ध की बात भूलकर प्रायश्चित के ही विषय 
मे विचार करने लगता है। चतुथ॑ दृश्य में मुहम्मद गोरी दिल्ली-दरबार में अपने सभा- 
सदो से वार्तालाप करते हुए प्रथ्वीराज की वीरता झौर जातीय निष्ठा की प्रशसा करता 
है भौर जयचन्द के विनाश का निश्चय करता है। पाचर्वे दृश्य भे जयचन्द को मन्‍्त्री 
से यह सूचना मिलती है कि भ्रन्य राजा उससे सहयोग करने को तैयार नही है भौर 
उसकी अपनी सेना का भ्रधिकाँश पिछले युद्ध में नष्ट हो चुका है। इसी समय चर से 
ग़ोरी की सेना के कन्नौज की शोर बढते चले श्राने की सूचना मिलती है। जयचन्द 
हृताश होकर राज्य से विरक्ति प्रकट करता है और राजकुमार पर सारा दायित्व 
ठेलकर प्रायश्चित करने चल देता है। अस्तिम दृश्य मे जयचन्द अपने कुछ सैनिको के 
साथ गंगातट पर अन्तिम वार्ता करते हुए उनसे शहाबुद्दीन गोरी के वध की प्रार्थना 
करता है। इस प्रकार पहले प्रायश्चित्त का भार अपने सैनिकों पर छोड कर वह गज 
पर झारूढ होकर गगा में आत्म- विसर्जन करता है । 

प्रसाद के श्रारंभिक एकाकी रूपको की अ्रश्तिम कडी 'प्रायश्चित' कई दृष्टियों 
से एक महत्वपूर्ण रचना है। नाट्य-कला की दृष्टि से प्रसाद इस रचना मे पहली बार 
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विद्याधारी की इस उक्ति मे श्रात्मगौरव की यह चेतना देखी जा सकती है--/जिस दिन 
से कोई जाति, अपने प्रात्ममौरव का अपने शत्रु से बदला लेना भूल जाती है, उच्ती दिन 
उसका मरण होता है ।” जयचन्द को जो लोक-विगहँणा मिलती है, वह देशद्रोह के ही 
कारण है। उसे दो प्रायश्चित्त करने थे--जामातृ-बध के लिए शत्रुवध और देशद्रोह के 
लिए आात्मवध । अपने गरुरुतर या कि गुरुत# अ्रपराध का प्रायश्चित वह स्वय करता 
है और व्यक्तिगत पझ्रविवेक के सम्मार्जन का दायित्व श्रपने उत्तराधिकारी को सौप 
देता है । 

प्रसाद का यह पहला घचरित्र-प्रधान हपक कहा जा सकता है। जयचन्द इसका 
प्रधान पात्र या नायक है श्ौर उसी के चरित्राकन पर लेखक केन्द्रित है। कथा की 
इतनी अ्ल्पावधि भे उसके चरित्र का जैसा आरोहावरोह श्लौर उसके मनोद्वन्‍्द्ध का जसा 
उतार-चढाव प्रस्तुत किया गया है वैसा अ्रन्यत्र कम ही मिलेगा । व्यक्ति-वैलब्षणय पर 
आधारित दन्द्रमय चरित्राकन की जो विशेषता प्रसाद के सर्वश्रेष्ठ नाटक स्कन्दगुप्त' का 
पग्राण-तत्व है वही इस रूपक की भी भ्रन्त, प्रेरणा है किन्तु जीवन की उतनी विशद 
झौर जटिल भूमिका न होने के कारण यहाँ वह उतनी मुखर नही हो सकी है । जयचन्द 
प्रतिशोधान्ध है, अ्रविवेकी है, कुचक्री है, देशद्रोही है किन्तु है वह महान । जितना 
भीषण उसका प्रतिशोध है, उससे कम निर्दंय उसका प्रायश्चित्त नहीं । उसका 
झात्मविसजन स्कन्दगुप्त के श्रात्मविसर्जत के समान मन पर छा तो नही जाता, किन्तु 
उसे कही छू अवश्य लेता है। 

भाषा के स्तर पर लेखक ने पात्रानुरूप शब्द योजना का भी इसमे प्रयोग किया 
है, किन्तू यह कसौटी पर खरा नहीं उतरा । चौथे दृश्य में मुहम्मद गोरी और उसके 
सभासदो के वार्तालाप में श्ररबी-फारसी शब्दों का बाहुलय नाटकीय गुण के स्थान पर 
व्याघात की ही सृष्ठि करता है । स्वथ प्रसाद को यह पद्धति नही रुची भौर दुबारा 

उन्होंने इसका उपयोग नही किया । इस प्रसंग मे यह भी ज्ञातव्य है कि प्रसाद भाषा की 

एकतन्त्रता के प्रबल पच्चघर थे। यथाथवाद के नाम पर नाट्यभाषा को सरल तथा 
पात्नानुरूप बनाने की माग को उन्होने कभी प्रोत्साहन नहीं दिया। ऐसा लगता है कि 
उन्होंने इस माग की विडम्बना प्रत्यक्ष करने के लिए ही इस रचता मे उसका नमुना 
रख दिया है । 
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इस वर्ग में 'राज्यश्री' और 'विशाख' को रखा जा सकता है जिनमें प्रसाद की 
नाट्यकला अपने रूप का विस्तार एव निर्धारण करती है । वस्तु और शिल्प दोनो ही 
दृष्टियों से नाटककार व्यापकतर प्रयोग कर रहा है भ्ौर श्रपने प्रकृत नाट्यशिल्प की 
दिशाएँ खोज रहा है। श्रारभ्मिक एकाकी रूपको मे उसने इस दिशा मे प्रयास भौर 
प्रमभ्यास किया था, श्रब वह प्रयोग की भूमिका में झा गया है। श्रब वह एकाधिक 
घटनाझो वाले कथा-प्रसग चुनता है, उनके सम्यक्‌ निर्वाह की नाटकीय व्यवस्था का 
ध्यान रखता है, वैविष्यमयो भूमिकाओं मे चरित्रा की प्राण॒प्रतिष्ठा करता है, सघषो 
भ्ौर विरोधों के बहुच्षेत्रीय सुत्रो का संचयन करता है श्रौर समग्र रूप मे उन्हे नाटकीय 
झौचित्य भर परिणति देने का प्रयास करता है । 
राज्यश्री 

'राज्यश्री” का प्रकाशन 'इन्दु' मे १९१५ मे हुआ था। फिर इसे “चित्राधारो 
में संकलित किया गया और बाद में इसे स्वतन्त्र पुस्तक का रूप मिला। इसके प्रथम 
संस्करण के बाद इसके रूपाकार में परिवर्तंत-परिवर्धन किया गया है । लेखक के मता- 
नुसार “उस समय यह अपूर्ण ही सा था, इसका वर्तमान रूप कुछ परिवर्तित और 
परिवर्धित है ।' इसके प्रथम संस्करण में तीन भ्रक थे, वर्तमान रूप मे चार श्रक है । 
कथानक और घटनाक्रम पहले जैसा ही है। बीच-बीच में कुछ दृश्य जोडे गये है भौर 
कुछ नवीन पात्र भी लाये गए है। प्रथम संस्करण में नानदीपाठ था जिसे बाद मे हठा 
लिया गया। इसी प्रकार पद्यात्मक कथोपकंथन भी परवती सस्करण में हुठा दिया गया 
है। संवादों का रूप प्रथमावृत्ति मे अ्रव्यवस्थित और लचर था । यह दोष भी दूर करने 
का प्रयास किया गया है। कवित्व और अ्रभिव्यक्ति की वक़्ता भी बाद के सस्करण! 
में झा गई है । यह परिशोधन लेखक की प्रयोगशील भौर प्रगतिमुखी मनोदृष्टि का 
परिचायक है भौर इसमे सन्देह नहीं कि सशोधित रूप में यह नाटक एक महत्वपूर्ों 
ग्रोर स्तरीय कृति बन गया है। 

प्रसाद इसे अपना प्रथम ऐतिहासिक रूपक' मानते हैं। इससे पु्व॑ उन्होंने 
पौराणिक प्रसंगों और इतिहास से जुडी हुई किवदन्तियों को कथानक के रूप में चुना 
था। 'राज्यश्री' से वे व्यापक रूप मे इतिहास का आधार लेते हैं। 'राज्यश्री! और 
हषवर्धत से सम्बन्ध रखने वाली घटनाओ्रो का श्राधार हृषंबर्धन के राजकति बाण का 
“हबंचरित' और चीनी यात्री सुएनव्वाग का वर्शान है। इस' नाठक की प्रमुख घटनाएँ 
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प्रभाकरवर्धन के बाद उनके ज्येष्ठ पुत्र राज्यवर्धन का थानेश्वर के सिहासन पर बैठना, 
उसकी बहन राज्यश्री के पति ग्रहवर्मा की मालवाधिपति देवगुप्त द्वारा हत्या भौर 
राज्यश्री का बन्दी बनाया जाना, राज्यवधेन का मालव पर श्राक़़मण, गौड़ाधिप 
शशाक या नरेच्रगुप्त द्वारा छलपूवक राज्यवर्धन की हत्या, कन्नौज पर शशाक का 
प्रधिकार और उसका राज्यश्री को कारागार से मुक्त करना, राज्यवर्धन के भ्रनुज 
हर्षवर्धन का शशाक से प्रतिशोध लेने के लिए सेना सहित प्रयाण किन्तु मार्ग में 
सेनापति भण्डि से राज्यश्री के मुक्त होकर विन्ध्य-पर्वंत की श्रोर जाने की सूचना पाकर 
उनका राज्यश्री की खोज मे निकल पडना, हषंवर्धन का दिवगत ग्रहवर्मा के बाद बौद्ध 
सनन्‍्यासी दिवाकरमित्र की सहायता से राज्यश्री से मिलना आदि इतिहास-सम्मत हैं । 
राज्यश्री की बौद्ध घममं मे श्रभिरुचि, हर्षवर्धन के राज्यकाल मे कन्नौज की भह॒ती 
घमंसभा, प्रयाग का महादान-महोत्सव, हु का प्रथा-निर्वाहु के रूप मे सर्वस्वदान श्रादि 
भी ऐतिहासिक तथ्य हैं। चीनी यात्री सुएनच्वाग और हर्षवर्धन की हत्या के प्रयत्न भी 
इतिहास से अनुमोदित हैं । सभी प्रमुख पात्र भी ऐतिहासिक है | इतिहास के इस ढाचे 
को प्रसाद ने अपनी कल्पना के सस्पर्श से सजोव बना दिया है ? सुरमा और विकटघोष 
जैसे पात्रो भर उनसे जुडी हुई घटनाश्रो की कल्पना इस कृति की नाटकीयता में क्रितती 
महत्वपूर्ण भूमिका रचती है, यह कहने की शक्रावश्यकता नही । राज्यश्रो का श्रन्त में 
काषायधारिणी बने रह जाना भी प्रसाद की कल्पना है जो उसके चरित्र-निर्माण और 
झन्तिम प्रभाव के स्थायित्व की दृष्टि से सवंथा सराहनोय है। 'हष॑वर्धन के जीवन का 
प्रन्तिम दृश्य इसमे नही लिया गया है, क्योकि इस रूपक का उहंश्य है राज्यश्री का 
चरित्र-चित्रण । 

नाटक का भारभ सीधे शान्तिदेव धौर सुरमा के वार्तालाप से होता है जिससे 
शान्तिदेव की राज्यश्री के प्रति भ्रासक्ति की सूचना मिलती है। यह शभ्रार्सक्त हो कथागत' 
घटनाझों के विकास और उलभाव का मूल कारण है। तान्‍दी पाठ और प्रस्तावना की 
पारम्परिकता से मुक्त होकर प्रसाद ने प्र॒ब सीधे वस्तु परिचय का निजी पद्धति विकसित 
कर ली है। नाटक चार श्को का है और इससे क्रमश' दृश्य कम होते गये हैं । पहले 
झंक मे सात दृश्य है भौर श्रन्तिम भे चार । पहले अंक की प्रमुख घटनाएं है मालवाधिपति 
देवगुप्त की मालिन सुरमा से मैत्री, उसकी राज्यश्री के प्रति श्रासक्ति तथा तदर्थ कुचक्र 
रचना, राज्यश्रों द्वारा शान्तिदेव की मत्संता, विजय की मागलिक प्रार्थना के श्रवसर 
पर प्रतिमा का भ्रट्ृहास भौर उसके कारण श्रघ॑-विज्षिप्त सी राज्यश्री का देवगुप्त की 
वन्दिनी बन जाना । दूसरे श्रक में शान्तिदेव दस्यु विकटघोष के रूप से प्रकट होता है, 
कपटपुर्वक सेनापति भण्डि के गुल्म मे शामिल हो जाता है भौर राज्यश्री का भ्रपहरण 
कर लेता हैं। देवगुप्त युद्ध मे राज्यवर्धन के हाथो मारा जाता है। तीसरे श्रक की 
घटनाए' हैं-.. नरेन्द्रगुप्त शशाक के कुचक्र मे शामिल विकटधोष द्वारा राज्यवर्धन की 
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हत्या, चीनी यात्री सुएनच्वांग का विकटघोष और उसके साथी दस्युझ्रो से बचना, 
मरणकाछिणी राज्यश्री का बौद्ध संन्यासी दिवाकरमित्र के आश्रम मे वास, हर्षवर्धन 
का पुलकेशित्त की सन्नद्धता और वीरता से प्रसन्न होकर युद्ध बन्द करना शोर राज्यश्री 
से मिलकर उसके साथ स्व॑स्वदात के लिए कृतसकल्प हो जाना। अन्तिम श्रक में 
हषंवर्धन भौर राज्यश्री बुद्धप्रतिमा के समझ सर्वस्वदान करते है । दुरात्मा विकटघोष 
को इस अ्रवसर पर राज्यश्री सावंजनिक रूप से क्षमा करती है । हर्षवर्धन सबके कहने 
सै मुकुठ ओर राजदण्ड धारण कर लेता है और राज्यश्री काषायधारिणी बनी रह 
जाती है | माँगलिक प्राथेना से नाटक की समाप्ति होती है । 

“राज्यश्री' प्रसाद का चरित्र-प्रधान ऐतिहासिक रूपक है। प्रसाद ने ऐतिहासिक 
बस्तुवृत्त के माध्यम से भारतीयता के स्वाभिमान श्रौर भौरव के परिदृश्य प्रस्तुत किए 
हैं भौर इस प्रस्तुतीकरण की परम्परा का सूत्रपात्र सही श्र्थों मे इसी नाटक से होता 
है। ह्ंवधेत (शासन० ६०५-६४७ ई०) का समय भारतीय इतिहास का एक 
धालोकमय प्रध्याय है। उसके शासनकाल में साहित्य, कला और धर्म का विशेष उत्कर्ष 
हुआ था। प्रसाद ने इस नाठक में भारत को धरमंगत महानता-करुणा श्रीर क्षमा का 
श्रादर्श प्रस्तुत किया है भ्रौर उसका माध्यम हर्षवर्धन की बहन राज्यश्री को बनाया है । 
राज्यश्री इस रूपक मे प्रधान चरित्र है। परवर्ती युग मे इसी प्रकार 'ध्रवस्वामिनी' 
की रचना तारी-पात्र को केन्द्र मे रखकर की गयी है। अन्य ऐतिहासिक रूपको में भी 
उन्होने नारी को महत्वमयी भूमिकाएं दी हैं । 

नारीत्व की सार्थकता वे करुणा, त्याग, ममता तथा समपंण मे देखते है भौर 
उनके झादर्श तारी चरित्र इत मानवीय गुणों से विभूषित है। दूसरी श्रोर न्‍्यरी की 
पतनतशीलता का आधारभूत कारण वे महत्वाकाज्ञा मानते हैं, जो उसके वैयक्तिक पतन 
के साथ-साथ व्यापक सघर्षों का सूत्रपात करती है। नारी के स्वाभिमान के प्रश्न को 
महत्वाकाज्षा से श्रलग करके देखना होगा। प्रसाद नारी के श्ात्मगौरव के प्रबल पत्षधर 
हैं, यहां तक कि राष्ट्रीय स्वाभिमान का दायित्व भी उन्होने उसके कन्धों पर तेजस्वी 
वीर पुरुषों के ही समान रख दिया है, किन्तु चुद्व स्वार्थद्धि से परिचालित अरहंभाव 
को उन्होने सदेव उसका चरित्र-विधातक माना है। प्रस्तुत नाठक मे' उनकी ये मान्यताएं 
पहली बार उभर कर सामने शभ्रायी हैं। राज्यश्री आदर्श तारी-चरित्र है और उससे 
त्याग भौर करुणा की वृत्तिया चरम उत्कर्ष तक पहुँची हुई हैं। वह भ्रपने को भ्रपमानित 
करते वाले और श्रपने भाई राज्यवधेन के हत्यारे विकटघोष तक को प्राणदान' देती 
है। आत्मगौरव, तेजस्विता और चारित्रिक दृढ़ता भी उसमे है। देवगुप्त क्े प्रत्याख्यान 
से उसके ये गुणा भली प्रकार प्रकठ हो जाते हैं । 

नारी का दूसरा रूप सुरमा मे देखा जा सकता है। अपनी चंचलता झौर 
महत्वाकाज्ञा के कारण वह देवगुप्त की प्रशयिती बनती है शौर फिर विकटघोष के साथ 
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भयानक दुष्कर्मों मे संलग्न होती है । अ्रन्तत) राज्यश्री की प्रपार करुणा उसके मन का 
परिष्कार करती है श्लौर वह भिक्नुणी बन जाती है। पुरुष पात्रों में हषंवर्धत, 
विकटघोष, राज्यवर्धंन, देवगुप्त और दिवाकर भित्र प्रमुख हैं, किन्तु नाटककार की दृष्टि 
राज्यश्री पर केन्द्रित होने के कारण इनके व्यक्तियों की मोटी रेखाएँ ही उभर सकी 
है। इनमे विकटघोष सर्वाधिक जीवन्त चरित्र है। अपनी श्रवमानना के प्रतिशोध और 
महत्वाकाज्ञा की पुति के लिए वह भिन्षु शान्ति देव से दस्यू विकटघोष बनता है और 
धपहरण व हत्या के क्र कुकर्म करता है। भ्रत्त मे राज्यश्री के प्रभाव से उसका हृदय- 
परिवर्तत होता है । “अजातशत्र' में इसी प्रकार विरुद्धक भी शलेन्द्र बनकर नाठकीय 
रोमाचकता उत्पन्त करता है। हषंवर्धन तेजस्वी वोर सम्राद है । उसमे राष्ट्र की सुरक्षा 
का प्रबल भाव है । चालुक्य की सनन्‍नद्धता श्रौर वोरता से सन्तुष्ट होकर वह युद्ध बन्द 
कर देता है। राज्यश्री के प्रभाव से वह सर्वस्व-दान करता है शौर श्रन्त मे उसी के 
समर्थन से वह पुन. राजदण्ड धारण करता है। राज्यवर्धन' तेजस्वी वोर पुरुष है। 
झपनी सरलता के कारण वह छल से मारा जाता है। देवगुप्त कुचक्री शौर व्यभिचारी 
है । दिवाकरमि+ आदशं-बौद्ध-तपस्वी है, जो भ्रान्त प्राणियों का पथ प्रदर्शन करता है । 
सुएनच्वाग धमंप्राण चीती यात्री है जो राज्यश्री शौर हुं की उदारता और धम्मनिष्ठा 
से श्रभिभूत होता है। नरेव्द्रगुप्त ईर्ष्यालु प्रकृति का महत्वाकाक्षी एवं कुचक्री युवक है । 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है, इस नाटक में राज्यश्नी का ही चरित्र मुख्य रूप से 
झकित किया गया है। श्रन्यपात्रो की प्रासगिक व एकपक्षीय विशेषताएं ही प्रकाश में 
थ्रा सकी है। इमका बहुत कुछ दायित्व कथानक की लघुता पर भी है। फिर भी, 
चारित्रिक वेचित्र+4 तो इसमे है ही । परवर्ती नाठकों मे जिन यथार्थ, मानवीय व 
सास्कृतिक सुल्यों के आधार पर व्यापक चरित्र-विधान किया गया है, वे इसके पात्रों 
में पहली बार स्फुरित होते हैं । राज्यश्री, सुरमा, हु”, विकटघोष, देवगुप्त व दिवाकर- 
मित्र प्रसाद के प्रत्येक ऐतिहासिक नाटक में मिलेंगे । 

सधष' और षडयन्त्र का ताना-बाना भी इस रूपक मे पहली बार प्रसाद ने बुना 
है । कथानक छोटा होने के कारण विरोध पत्च को प्रबल बनाने वाले सूत्र यहाँ कम हैं, 
किन्तु उनके जुडने की वही प्रक्रिया इसमे मिलेगी जो परवर्ती नाटकों मे है। देवगुप्त, 
शशाक ओर विकटघोष तीन विरोध-बिन्दु हैं, जो यथावसर मिलकर कुचक़ को सघनता 
व त्वरा देते हैँ। धर्म की धारा भी इससे जुडी हुई है, किन्तु उसका आादर्शात्मक पत्ष 
प्रधिक प्रबल है| दुरभिसन्धि, भ्रपहरण श्रोर हत्या का रोमाचक वातावरण प्नन्त तक 
चलता है, जिस पर राज्यश्री की करुणा विजयिनी होती है। श्ृतिप्राकृत घटनाएं भी 
इस रोमाचकता मे योग देती है | सुएनच्वांग की बलि के भ्रवसर पर सहसा झ्राधी और 
पझ्रन्धकार का घिरना नाठकीयता की सृष्टि करता है। देवप्रतिमा सा ठठाकर हंसना 
भी कम नाटकीय नहीं । इस घटना की वास्तविकता से भ्रवगत होने पर भी इसका 
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नाटकाय प्रभाव कम नहीं होता । चरम सीमा, जो प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों की 
निजी विशेषता है, भी इसमे विद्यमान है किन्तु वह संघर्ष को न होकर प्रधान पात्र के 
झ्राधारभूत चरित्र-गुण को है । विकटघोष जैसे जघन्य श्रपराधी का राज्यश्री द्वारा 
क्षमा किया जाना ही इसमे चरम सीमा के रूप मे है! बीज झौर बिन्दु, यदि इन 
पारिभाषिक शब्दों को लिया ही जाए तो, भी इसी के श्ननुरूप शान्ति भिक्षु की राज्यश्री 
के प्रति आरसक्ति धौर राज्यश्रो द्वारा उसकी भ्रवमानना के रूप मे देखे जा सकते हैं । 
विरोध के सभी प्रमुख सूत्र प्रथम अंक मे ही सामने भ्रा जाते है श्र सुनिश्चित दिशा 
ग्रहण कर लेते हैं। निश्चय ही यह नाठक प्रसाद के भावी नाट्यशिल्प की प्रथम पृष्ठ 
भूमिका है । 


विशाख 

'विशाख' का प्रकाशन १६२१ में हुआ | प्रसाद ने इसमें प्रथम शताब्दी के क्षास 
पास की एक ऐतिहासिक घटना को कथानक के रूप में लिया है । परिचय में वे लिखते 
हैं-- भारत के प्राचीन इतिहास की जैसी कमी है वह पाठकों से छिपी नही है। यद्यपि 
धमंग्रन्थो मे सूत्र-हूप से बहुत सी भाथाएं मिलती हैं किन्तु वे क्रमबद्ध और घटना- 
परम्परा से युक्त नही हैं संस्कृत साहित्य मे इतिहास नाम से लब्धप्रतिष्ठ केवल राज- 
तरगिणी नामक ग्रन्थ ही उपलब्ध होता है। कल्हण पडित ने अपने पूर्व के कई इति- 
हासो का झौर उनके लेखकों का उल्लेख किया है पर वे श्रब नहीं मिलते । यह नाटक 
राजतरंगिणी की एक ऐतिहासिक घटना पर अवलम्बित है। लेखक के निर्देशानुसार 
इस ताटक का इतिवृत्त कल्हण की 'राजतरंगिणी' से लिया गया है और उसमे नाठ- 
कीय अपेक्षा का ध्यान रखते हुए कल्पना का पुट दिया गया है। प्रेमानन्द, महापिंगल 
ध्रादि कतिपय पात्र भर कुछ घटनाएँ, जैसे भ्रन्त में राजा नर का जीवित रहना, 
चन्द्रलेखा को विहारघ्वंस के मुल मे रखना ध्ादि काल्पनिक है। 


इतिहास मे कल्पना का यह श्रौचित्यपुर्णां प्रभिनिवेश प्रसाद की विशिष्टता 
है । वे ऐतिहासिक देशकाल की सहजता सुरक्षित रखते हुए श्रपेक्षित वाठकोय वाता- 
बरण की सृष्टि करने में कुशल है। उनकी यह विशेषता “राज्यश्री' की ही भाँति 
'विशास' मे भी परिलक्षित होती है। सक्रमण-युग की यह रचना नाटककार की स्वतंत्र 
प्रतिभा के विकास की एक प्रायोगिक कडी कही जा सकती है। *“राज्यश्री' भे वस्तु की 
सधनता को लेकर प्रयोग किया गया है और 'विशाख' मे कथावस्तु के जनात्मक प्रसार 
की उपयोगिता का आकलन किया गया है। संभवत: इसीलिए इस कृति में एक शोर 
हास्य-विनोद के स्थलों की बहुलता है झौंर दूसरी ओर भावात्सक श्रादर्शों की प्रतिष्ठा 
का यथासंभव निरन्तर प्रयास किया गया है। 'रंगमच को, प्रयोग के स्तर पर, लेखक 
ने अधिकाधिक जनात्मक “बनाने का प्रयास किया है। भाषा की साधारण चमद्क्ृति, 
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जन-सगीत की प्रचुरता एव कतिपय स्थितियों व घटनाओशो की लोक-सामान्यता प्रयोग 
शील मनोदृष्टि के ही प्रतिपलन हैं। यह भौर बात है कि लेखक ने इनमे प्नधिक नाठ- 
कीय उपयोगिता नहीं पायी भौर परवर्ती नाठकों मे उसने श्राभिजात्य को ही प्रश्नय 
दिया । यो, इस रचना को विकास की दृष्टि से नितान्त अनुपयोगी भी नहीं कहा 
जा सकता । परवर्ती नाठकों में अनेक स्थलों पर हास्य, विनोद, एवं चमत्कारपूर्रां 
घठनाओ के नाटकीय प्रसंग मिलेंगे जिनका सूत्रणात इसी कृति से होता है। नाद्यशिल्प 
की जो प्रगतिशीलता 'राज्यश्री' भे आरम्भ होती है, वह भी इसमे सुरक्षित है। नान्‍्दी- 
पाठ व प्रस्तावना इसमें भी नही है। इसी प्रकार चरित्र-विधायक वस्तु-समठन की 
प्रवृत्ति भी इसमे कुछ श्रधिक ही तत्परता के साथ विद्यमान है । 

'राजतरमिणी' मे प्रस्तुत इतिवृत्त इस प्रकार है। किन्नरपुर का राजा नर 
कामुक भौर उच्छु खल था । बौद्ध श्रमण द्वारा रानी को कुपथ मे ले जाये जाने के कारण 
उसने सब बौद्ध विहारो को जलवा दिया और सारी भूमि ब्राह्मणों को दे दी। उसमे 
वितस्ता के तठ पर सुन्दर नगरी बसायी, जिसमे जलाशय के पास सुश्रवा नाग रहता 
था । उसकी दो कन्याए थी---इरावती भर चन्द्रलेखा । एक दिन एक ब्राह्मण से जला- 
शय पर दोनो का परिचय हुआ और उसे उन्होने तत्नकोत्सव मे आमन्रित किया। 
ब्राह्मण ने सुश्रवा के खेत के बौद्ध रद्कक को, जो मत्र-बल से खेत की रचा करता था 
और न उसका श्रन्न स्वयें खाता था, न' किसी को खाने देता था, चातुये से अ्रनत्न खिला 
दिया । चन्द्रलेखा से उसका विवाह हुआ । नर ने चन्द्रलेखा को बलपूव॑क प्राप्त करना 
चाहा, इस पर नाग्रो ने उपद्रव किया और राजा नर मारा गया। किन्नरपुर उजड़ 
गया । आगे चलकर तर के पुत्र सिद्ध ने योग्यतापृवंक शासन किया । 

इस इतिवृत्त को 'विशाख' से थोड़े परिवर्तन के साथ तीन श्को मे प्रस्तुत किया 
गया है। प्रथम श्रक मे तच्नशिला विश्वविद्यालय से तया नया निकला स्नातक विशाख 

खलेखा और इरावती से यह जानकर कि उनकी सारी भू-सम्पत्ति हरण करके राजा 
ने बौद्धमठ में दान कर दी है, उनके प्रति संवेदनशील होता है भर चद्धलेखा के प्रति 
झ्ाकषित होता है। कुछ भिच्ु चन्द्रलेखा को पकड ले' जाते है। विशाख राजा सहचर 
महापिंगल के माध्यम से राजा नरदेव से कानीर विहार के बोद्ध महन्त की यह दुष्टता 
निवेदित करता है । विहार का महन्त संत्यशील विशाख के गुरू प्रेमानन्‍्द के समझाने 
से भी चन्द्रलेखा को मुक्त नही करता । नरदेव सत्यशील के दुष्ठाचरण से क्रद्ध होकर 
विहार मे भ्राग लगवा देता है किन्तु प्रेमानन्द के समभाने से शान्त हो जाता है। 
चन्द्रलेखा मुक्त हो जाती है । नरदेव उसका रूप देखकर श्रासक्‍त हो जाता है, कित्तु, 
प्रकटरूप में कुछ नहीं कहता । द्वितीय अंक में विशाख और चन्द्रलेखा का विवाह निश्चित 
होता है श्लौर सूचना मिलती है कि नरदेव ने सुश्रवा नाग की सम्पत्ति विहार से लेकर 
उसे लौटा दी है। महापिंगल इरावती के रूप पर मोहित होता है और श्रपनी पत्नी 
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तरला से प्रवाडित होता है। नरदेव चन्धलेखा से मिलने के उद्देश्य से मृुगया का 
कार्यक्रम बनाता है। विशाख की अ्नुपस्यिति मे महापिंगल के साथ नरदेव चन्द्रलेखा के 
घर जाता है ओर प्रणय-अ्रस्ताव रखता है। पतिब्रता भौर सन्तोषशीला चन्द्रलेखा से 
तिरस्कृत होकर वह लोट जाता है। महापिंगल एक भिकन्षु को देववाणी के छल से 
चन्द्र लेखा को बहकाने के लिए नियोजित करता है, किन्तु सन्‍्यासी प्रेमानन्द भिक्तु के 
षड़यन्त्र को विफल कर देता है । प्रमानन्द के समझाने से विशाख भिन्षु को छोड देता 
है । तीसरे झ्रक मे नरदेव से प्रेरित और महापिंगल द्वारा श्रायोजित इस कृचक्र का 
भेद मिन्षु महारानी के भागे खोल देता है । रानी ग्लानि का अनुभव करती हुईं नदी मे 
कूद पडती है। विशाख महापिंगल के प्रस्ताव से क्रुद्ध होकर उसकी ह॒त्या कर देता है 
भोर चन्द्रलिखा के साथ बन्दी बना लिया जाता है। सुश्रवा की बहन रमणी की प्रेरणा 
से ताग इन दोनो को छुडाने के लिए सनन्‍नद्ध होते हैं, किन्तु प्रेमानन्द के समझाने से वे' 
पहले न्याय की माँग करने को तैयार हो जाते हैं। राजा नरदेव विशाख को शोर बाद 
मे क्रुद्ध होकर चन्द्रलेखा को भी, शूली चढाने की भाज्ञा देता है। इसी समय नाग-जनता 
उमड आती है शोर नाग-रमणी राजा पर कुविचार का प्रभियोग लगाती है। राजा 
प्रेमानन्द के समझाने से भी नहीं मानता । क्रुद्ध नाग-जनता राजमवन में आग लगा देती 
है और चन्द्रलेखा व विशाख को छुडाकर भाग जाती है। प्रेमानन्द राजा को बचा 
लेता है श्लौर उसका उपचार करता है। नरदेव को अपने कुक पर ग्लानि होती है 
झोर उसका हृदय शुद्ध हो जाता है। चन्द् लेखा राजा के पुत्र को नागो' से बचाकर 
लाती है, जिससे राजा ओर भी करुणाभिभूत हो जाता है । विशाख प्रेमानन्द की प्रेरणा 
से राजा को क्षमा करता है। मंगल-प्राथंना से वाटक की समाप्ति होती है । 
कथानक में ऐतिहासिक परिदृश्य प्राय. यथावत्‌ है। प्रमुख पात्र नरदेव, सुश्नवा, 
इरावती, चन्धलेखा भ्रादि ऐतिहासिक हैं। प्रेमानन्द कल्पित पात्र है शोर वह 
प्रसाद के जीवन-दर्शन का सवाहक है । प्रसाद के सभी नाटकों मे कम से कम एक पात्र 
इस कोटि का प्रवश्य मिलेगा, जो व्यक्तिगत मोह से मुक्त होते हुए भी जीवन-धारा 
को भ्रादर्श कर्मण्यता भ्ौर आत्मिक श्ानन्द व शॉति की शोर मोडने का प्रयत्न करता 
रहता है भोर प्रन्तत सफल भी होता है । प्रेमातन्द ऐसा ही पात्र है। उसी की 
प्रेरणा से विशाख भिक्षु झर नरदेव को क्षमा करता है, नाग-जाति उपद्रव न करके 
पहले न्याय की माँग करने को तैयार होती है, नरदेव बौद्ध बिहारो का विध्वंस बन्द 
करता है भोर भ्रन्तत, करुणा की विजय होती है ।' महापिंगल भी कल्पित पात्र हैं, जो 
एक ओर कृचक़ का सुत्रधार बनता है शोर दूसरी श्र सामाजिकों को श्रपने मसखरे- 
पन से हेँसाता है । 
घटना-सूत्रो में दो परिवर्तत महत्वपूर्ण है--महारानी के स्थान पर चबन्दलेखा 
को उपद्रव के मूल में रखना भर प्रन्त भे नरदेव का जीवित रहना । प्रथम नाटकीय 
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सक्रियता की दुष्टि से महत्वपूर्ण है भ्लौर द्वितीय उद्देश्य की दृष्टि से | इतिहास के अनु- 
सार रानी को बौद्धों ने बहकाने का प्रयास किया था, जिसके कारण नरदेव ने बोद्ध 
विहार जलवा दिये थे | नाटक भे रानी के स्थान पर चन्धलेखा को रख देने से वस्तु- 
प्रपच में अ्रपेन्चित नाटकीय उलभाव आरा गया है, जो श्रन्यथा स्थिति' मे न हो पाता ॥ 
नरदेव का श्रन्त मे जीवित 'रहना झौर उसका हृदय-परिवर्तन उद्देश्य की दृष्टि से 
सवंधा वाछनीय है ॥ नाटककार करुणा का व्यापक प्रभाव अंकित करना चाहता है भौर 
इसका सशक्त प्रस्तुतीकरण चरम श्रपराधकर्ता की हृदय-शुद्धि के ही माध्यम से समव 
है । प्रसाद के नाटकों मे प्राय. ही प्रमुख श्रपराध-कर्मो चरिन्नों की हादिक परिणुद्धि 
ध्कित की गयी है। “राज्यश्री' से इस ऋूंखला का सृत्रपात्र होता है। उसमे नाटककार 
ने वेयक्तिक करुणा की चरम सीमा प्रस्तुत की थी, 'विशाख' भे वे उसी का निर्वेयवि- 
तक सन्दर्भ सामने रखते हैं। प्रेमानन्द व्यक्ति-हप में होकर भी व्यक्ति-बाह्य हैं और 
जनका क्रादर्श विश्व-मानव की परिकल्पना से सम्रथित है । 

कथानक के विकास मे यहाँ प्रसाद की दृष्टि सघर्ष ओर चरम सीमा पर केन्द्रित 
रही है । अन्तिम श्रक भे नरदेव और प्रजा का मौखिक और देहिक सघर्ष ही वह बिन्दु 
है, जहाँ तक लाने के लिए पहले की सम्पूर्ण परिस्थितियाँ सयोजित की गयी है । 
इसके तुरन्त बाद अन्तिम दृश्य मे श्रप्रत्याशित त्वरा के साथ संघर्ष का उपशम श्रकित 
किया गया है, जो पाश्चात्य वेशिष्ट्य निग्रति का रूप प्रस्तुत करता है। चरम-सीमा 
धोर निगति प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों की प्रमुख विशेषताएँ हैं, जिनका रूप 'विशाख' 
में आरभिक सोपान पर देखा जा सकता है। संघ का ताना-बाना बुनने मे राजनैतिक 
व धाभिक सस्थाओं का तालमेल भी इसमे मिलेगा, जो उत्तरोत्तर उनके नाठकों मे 
विकसित और समृद्ध होता गया है। बौद्धमत के पतनशील तथा उसी के भ्रथवा सम्प्र- 
दायमुक्त, सास्कृतिक श्रादश का दहन्दव भी प्रवेशक वेशिष्ट्य के साथ यहाँ देखा जा 
सकता है । प्रमाननद अपने नाम के ही अनुरूप उदार व प्रसन्न करमण्यता का साँस्कृतिक 
धादर्श लेकर चलता है भौर विकृृत बौद्ध-धर्म की पतनशील वृत्ति को झपने व्यक्तित्व 
से पराभूत करता है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से 'विशाख” में सपाटता मिलेगी। सभी पात्र किसी 
एक विशेषता का ही आदयोपान्त परिचय देते हैं॥ उनमे श्रारोहावरोह नहीं है । केवल 
नरदेव का मानसिक परिष्कार उसके क्रोधी, स्वार्थी व कामुक व्यक्तित्व को एक मोड 
देता है, किन्तु यह मोड भी इतना आकस्मिक व कअषणिक है कि उसकी नाठकीय प्रभा- 
विष्णुता स्थापित नहीं हो पाती | महापिग़ल एक दुष्टबुद्धि, हँसोड, गरिमाहीन' व 
व मुँहलगे राज-सहचर के रूप में सामने धाता है और इसी रूप मे समाप्त भी हो जाता 
है । विशाख एक सामान्य श्रादशंवादी गुरुभक्त युवक भ्रन्त तक बना रहता है। नारी- 
पात्रो मे चन्द्रलेखा की सहनशीलता व निर्मीकतामयी निष्ठा शब्रादि से श्रन्तः तक बनी 
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रहती है । महापिगल की पत्नी तरला एक चचल स्वणांत्रिया युवती के रूप मे वर्गीय 
प्रतिनिधि चरित्र बन गयी है। नाग-रमणी, जिसका ऐतिहासिक नाम रमरण्या है, में 
जातीयता का स्वाभिमान है । शेष सभी पात्र साधारण व प्रासगिक हैं । वे इतिवृत्त के 
युग की सामाजिक व धार्मिक विशेषताओं को उद्घाटित करने के लिए खडे कर दिये 
गए है, जो लेखक के उद्देश्य की दृष्टि के प्रवाछनीय नही कहे जा सकते । 

इस नाठक का भ्रगी था कि समाहारी रस शान्त है वीर, श्ुगार, हास्य श्रादि 
प्रन्तत: शान्त मे समाहित हो जाते है । हास्यजनक स्थलों की बहुलता एक आपत्तिजनक 
सीमा तक इसमे विज्ञेप डालने का प्रयास करती है। जैसा कि पहले! कहा जा चुका 
है, प्रसाद की मचीय दृष्टि इसमे जनात्मक रही है ओर इसीलिए इसमे जनरुचि के 
हास्य-प्रसगों की अधिकता हो गयी है। महा पिगल से सम्बन्धित सभी स्थल हास्य- 
जनक हैं । तरला से सम्बन्धित व॒त्त भी इसी वर्ग में झाता है | चरित्र श्रोर घटनाएँ ही 
नहीं, सवाद और गीत भी जनात्मक सामान्यता के शिकार हो गए है। सवादो की 
सस्ती तुकबन्दी और गीतो का भदेस चलतापन जनमचीय दृष्टि के आग्रह के ही विपरि- 
शाम हैं । भाषा भी श्रत्यन्त साधारण स्तर की है। वस्तुत* प्रसाद ने “राज्यश्री' की 
गभीरता की समझता में विशाख' के द्वारा जनमच की श्रवतारणा की थी । यह उनका 
एक प्रयोग भर था| यह भोर बात है कि उनके नाट्यशिल्प की संभावनाएँ इसमे भ्रप्रत्या- 
शित रूप से भलक मार गयी है। 


अजातशत्रु॒प्रकृत सर्जन-भूमि का प्रथम आलेख 


'अ्रजातशत्र” को प्रसाद के नाद्यशिल्प का प्रथम पूर्णा निदर्शन कहा जा सकता 
है। यो तो प्रत्येक कृति मे सरचनात्मक नवीनता या विशिष्ठता विद्यमान होती है भ्रौर 
इस दृष्टि से प्रसाद का भी प्रत्येक नाटक अपने आप मे किसी न किसी विशेष नाद्य-गुरण 
से सम्पन्न है, किन्तु यह सम्पन्नता जिस प्रातिम सिद्धावस्था का प्रतिफलन होती है वह 
प्रसाद के नाटकों में पहली बार 'भअ्रजातशत्रु' मे परिस्फुट हुई है। श्रारंभिक एकाकी 
रूपको मे प्रसाद ने प्रयोग करते हुए सर्जंच की सम्भावनाएं खोजने का प्रयास किया था, 
सक्रमण-युगीन क्ृतियों मे उन्होंने इन सम्भावनाञ्रों को रूपायित करते हुए उनके सवधन 
सम्माजं॑न का प्रायोगिक प्रयास किया भौर भ्रब वे अपनी प्रयोगशीलता से प्राप्त निष्कर्षों 
और अनुभवों को एक समग्र रूपाकार देने लगे हैं। इसे प्रसाद की नादयसजना का 
प्रन्तिम सोपान भी कह सकते है किन्तु सही श्रर्थों मे यही उनका ग्रथम सोपान भी है 
क्योकि यही से उनकी नाद्यप्रतिमा उनकी निजी विशेषताओ्रो को उम्मार कर सामने 
लाने लगी है। कथानक की व्यापकता, सघनता ्रौर वक्रता, वैविध्यपूर्ण संघर्ष-सुत्रो का 
चरमाभिमुख सगमन, बहुवर्गाय चरित्रों का जीवन्त भारोहावरोह, परिणति की 
सास्कृतिक उदात्तता, ऐतिहासिक काल-खण्डो की राजनीतिक, सामाजिक व धामिक 
परिस्थितियो का संगुफित विम्बाकन, कवित्व का समायोजन, पौर्वात्य नाट्यपद्धति से 
पाश्चात्य का समीकरण आदि प्रसाद की निजी विशेषताएं इसमे और इसके बाद की 
कृतियो मे व्यवस्थित ओर सहज रूप में प्रकट हुईं है । 


“ग्रजातशत्र' का प्रकाशन १६२२ में हुआ । पभ्रथम संस्करण के बाद इसके 
संवादों मे थोडा परिवतंन किया गया है । पारसी पद्धति के प्रभाव में प्रसाद ने श्रारभिक 
क्ृतियों मे पदयात्मक सवाद लिखे थे और प्रस्तुत नाठक में भी ऐसे कुछ स्थल थे । बाद 
मे लेखक ने पद्यों को सवाद से अलग कर दिया है, साथ ही सवादों मे कुछ सन्नेपण 
या परिवधेत भी किया है। पद्यो मे भी थोडा न्यूनाधिकूय' मिलेगा । श्रन्य सारी बातें 
परवर्ती सस्करणों में यथावत्‌ विद्यमान हैं । प्रसाद के ऐतिहासिक नाटको की जो शव खला 
'राज्यश्री' से भ्रारम होती है, उसकी प्रथम प्रातिनिधिक कडी अ्रजातश्त्रु' है। इसका 
वस्तु-सम्भार विशद हे घटनाबहुल है । मगध, कौशाम्बी, कोसल और काशी--इन 
चार घटना केन्द्रों से श्राधिकारिक कथा-सूत्र जुडता हुआ शभ्रागे बढता है। कथा वस्तु की 
विशदता के झनुरूप ही इसमे पात्रों की बहुलता है, जिनका वेशिष्दूय परिस्थितियों की 
पृष्ठभूमि मे कुशलता से उभारा गया है। विरोध का तत्व इस ताठक में बाह्य धलौर 

ध्द 
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श्राम्यन्तर स्तरो पर श्राद्योपान्त व्याप्त है। विविध क्षेत्रों से विरोध के सूत्रों को उभार 
कर उन्हें संयोजित करते हुए एक चरम सीमा-सघर्ष-तक लाने का प्रसाद का निजी 
नाट्यकौशल इसमे अपने प्रकृत रूप में देखा जा सकता है । सभी दृष्टियों से यह प्रसाद 
का प्रथम पूर्णा नाटक है । 

प्रसाद ने यथेष्ट छानबीन के श्रनन्तर अपने ऐतिहासिक नाठकों के कथानकों की 
रूप-रचना की है। नाटठकीय प्रभाव भौर सास्कृतिक उद्देश्य की सिद्धि के लिए उन्होने 
इतिवृत्त मे अनुमान झौर कल्पना का भी पुट दिया है, किन्तु वह कभी इतना सघन नही 
होता कि ऐतिहासिक सत्य दब जाए। इतिहास को नाठकीय सगति देने के लिए 
नाटककार को प्तुमान और कल्पना का सहारा लेना ही पडता है, विशेषकर उस 
इतिवृत्त मे, जो कई घटना केन्द्रों से जुडा हुआ हो । 

भ्रजातशत्र' की प्रमुख घटनाएं तथा प्रसुख पात्र ऐतिहासिक हैं। इसका 
कथानक बुद्ध के काल का है । सभी इतिहास लेखक यह मानते हैं कि बिबसार (मगघ), 
प्रसनजित्‌ (कोसल) झौर उदयन (कोशाम्बी) बुद्ध के समकालीन थे और बुद्ध का इन 
तीनो से सम्पक हुआ करता था। मगधराज बिंबसार ने अनेक राजकन्याश्रो से विवाह 
किया था। प्रसेनजित्‌ की बहन कोसलदेवी श्रोर लिच्छवी वश के राजा चेटक की 
कन्या छुलना उसकी प्रमुख रानियो मे थी । अजातशन्नू छलना का पुत्र था। एक साक्ष्य 
के अनुसार उसकी मा का नाम वासवी था। प्रसाद ने कदाचित्‌ इसी श्राधार पर 
कोसलदेवी का नाम इसमे वासवी कर दिया है, यद्यपि भ्रजात छलना के ही पुत्र के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। वैशाली की वृज-जाति' (लिच्छवी) की राजकुमारी छलना का 
मुकाव जैन धर्म की ओर विशेष था, क्योकि जैनतीथंकर भहावीर स्वामी उसी भोत्र 
के थे। बुद्ध का प्रतिदन्द्दी देवदत्त भी जैनमत का समर्थक था और वह बुद्ध की अ्रहिसा 
सम्बन्धी व्याख्या मे परिवर्तत चाहता था। उसने अजात को प्रभावित कर लिया था 
धोर बुद्ध के विरोध में उसे छुलना का भी सहयोग मिला । बडी रानी कोसल देवी 
झोर बिंबसार बुद्ध के भक्त होने के कारण इनके कोपभाजन बने | प्रसाद ने इस 
ऐतिहासिक सत्य के साथ छलना के चरित्र मे नारी सुलभ ईर्ष्या का प्रचण्ड रूप कल्पित 
करके उसे एक जीवन्त औौर शक्तिशाली चरित्र बना दिया है। देवदत्त ने श्रजातशन्र॒ 
को प्र रणा दी थी भोर अजात के हाथ से उसके पिता बिबसार की हत्या होने का 
उल्लेख भी मिलता है, किन्तु ऐतिहासिक सत्य यह माना गया है कि बिबसार ने स्वय 
राज्य का त्याग कर दिया था और प्रजात ने उन्हे बन्दीगृह भे डाल दिया था। पिता 
बनने पर ध्जातशत्रु अपने पिता को मुक्त करने गया किन्तु तब बिबसार जीवन के 
पन्तिम करा गिन रहा था। बिबसार की मृत्यु के शोक भे कोसल देवी की भी मृत्यु हो 
गयी थी। प्रसाद ने इन दोनों की मृत्यु नही दिखायी है क्योकि वे दुःखान्त परिणति 
ने चाहकर आदर्शान्त परिणति चाहते थे । 
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देवदत्त ने बुद्ध की हत्या के कई प्रयास किये थे किन्तु वह असफल रहा था । 
अन्त में वह जेतवन के एक जलाशय में डूबकर या धरती मे फँँसकर मृत्यु को प्राप्त 
हुआ था । बिबसार के राजवैद्य के रूप में जीवक का होना भी ऐतिहासिक सत्य है । 
प्रजातशत्र का पिता के प्रति कठोर होना भी इतिहाससम्मत है। वह पिता के जीवन- 
काल में ही घंपा या प्राचीन अ्ग्र-देश का शासन करता था। प्रसेनजित्‌ बिबसार का 
सम्बन्धी एवं बुद्ध का प्रशसक था | शाक्यों ने छल से उसका विवाह बासभाखत्तिया 
नाम की दासीपुत्री से करा दिया था, जो रानी होने पर महादेवी कहलायी और 
विड्ुड्डुम या विरुद्धक इसी का पुत्र था। प्रसाद ने इसका नाम शक्तिमती रखा है ! 
प्रसेनजित्‌ ने उसके कुलशील की जानकारी पाकर उसके पुत्र विरुद्धक को उत्तराधिकार- 
च्यूत कर दिया था, किन्तु बाद मे बुद्ध की प्र रणा से उन्होने उसे पुन. स्वीकार कर 
लिया था । विरुद्धक ने इसी सन्दर्भ में क्रपने पिता प्रसेनजित्‌ के प्रति विद्रोह भी किया 
था जिनमे प्रधान सेनापति दीघंकारायरा ने सहायता की थी । दीघंकारायर के मन 
में प्रसेन के लिए इस कारण विद्वेष था कि उसने उसके चाचा भौर कौशल के सेना- 
पति बन्धुल मल्‍ल की भ्रजेय वीरता से शंकित होकर उसका छल से वध करवा दिया 
था। प्रसाद ने बन्धुल के हत्यारे के रूप मे दस्युवेशी विरुदक की कल्पना करके कुचक़ 
झौर विरोध को नाटकीय भ्रन्विति श्लौर सघनता दी है। हत्या की प्रेरणा इसमे भी 
प्रसेनजित की ही है, किन्तु इसके साथ' विरुद्धछ का मल्लिका के ग्रति' पाप-भाव भी 
जोडकर नाठककार ने विशेष कल्पता-कौशल का परिचय दिया है। 
कौशाम्बी-नरेश उदयन ने कई विवाह किये थे। चण्डमहासेन की पुत्री वासव- 
दत्ता, मगधघ-शासक दशक की बहन पद्मावती और ब्राह्मण-कन्या मागन्धी--तीन 
रानियो का विशेष उल्लेख मिलता है। दशक भ्ौर कुणीक अ्रजातशत्रु के ही नाम थे, 
अ्रत* प्रसाद ने अनुमान के श्राधार पर पद्मावती को वासवी या कोशलदेवी की पुत्री 
मान लिया है, जिसे श्रसगत नही' कहा जा सकता । मागन्धी बुद्ध के प्रति विदवेष 
रखती थी । पद्मावती बुद्ध मे भ्रास्था रखने के कारण उसके प्रतिघात का केन्द्र बनी । 
मागन्धी ने पद्मावती को अपमानित करने के लिए कई षड़यन्त्र किए, जिनमे एक 
वाद्ययत्र मे सर्प छिपाकर उदयन को उसके विरुद्ध भडकाने का था। उदयन ने इस 
पर पद्मावती पर बाण से प्रहार भी किया था, किन्तु अपने चरित्र-बल के कारण 
वह बच गयी । सब प्रकार से विफल होने पर मागन्धी ले उसके महल मे भाग लगा 
दी थी। प्रसाद ने यह प्रकरण भी प्रायः ज्यों का त्यों रहने दिया है। घटना को 
यथार्थ भर विश्वसनीय बनाने के लिए प्रसाद इसमे पद्मावती पर प्रहार न दिखाकर 
प्रहरोदयत उदयन का वासवदत्ता हारा निवारण दिखाते हैं। सर्वाधिक महत्वपुर्रा 
कल्पना सागन्धी के चरित्राकन भे मिलती है। पअसाद ने उसे श्रागे चलकर वेश्या श्यामा 
तथा श्रन्त में आम्रपाली के रूप मे प्रस्तुत किया है । 
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बौद्ध-प्रन्थो मे श्राम्नपाली का वर्रान कई स्थलो पर मिलता है । वह पतिता भ्रौर 
वेश्या थी किन्तु अन्त मे बुद्ध ने उसे पवित्र किया था । उसने सद्धम में दीक्षित होकर 
अपना उद्यान अबपालि-वन संघ को श्रपित कर दिशा था। इसी प्रक्रार काशी की 
वेश्या सामावती या श्यामावती का भी उल्लेख बौद्ध ग्रन्थों में है। प्रसाद ने एक ही 
चरित्र के माध्यम से मागन्धी, श्यामा और श्राम्रपाली के वृत्त प्रस्तुत कर दिये है, जो 
नाटकीयता की दृष्टि से भ्रत्यन्त प्रभावशाली सिद्ध हुआ है । इस कल्पनाश्चित एकीकरण 
के मूल मे चरित्र का विकास और कौतुक बढाना' ही है। इस प्रकार अजातशत्रु' के 
कथा-सगठन में भ्रनुमान और कल्पना का सहारा प्राय बिखरे हुए कथा-सृत्रो को 
नाटकीयता शझौर अन्विति देने के लिए लिया गया है श्लौर यह ध्यान रखा गया ह॑ कि 
प्रमुख ऐतिहासिक घटनाओं मे किसी प्रकार की व्यत्यय न हो । इतिहासेतर सामग्री के 
सन्निवेश में भी प्रसाद की दृष्टिप्रमाएपरक रही है । प्रस्तुत सन्दर्भ मे प्रमुखत. पालि 
श्रोर अशत, सस्क्ृत के ग्रन्थों से पध्राधार प्राप्त किए गए हैं, जिनका उल्लेख नाटक के 
'क्थाप्रसग” मे लेखक ने किया है । 

अजातशत्र' विरोध-अधान' नाटक है । प्रथम व द्वितीय श्रंको मे एवं तृतीय के 
आरम्भ में श्राभ्यन्तर और वाह्म इन्द्र का वातावरण व्याप्त है। वहिह्वन्द्र भोर श्रन्त- 
ढन्द्र इसमे एक दूसरे से सन्दर्भित श्रथवा' क्रिया-प्रतिक्रिया के रूप में चित्रित किए गए 
हैं। भ्रानुपातिक दृष्टि से बाह्य इन्द्र की ही प्रधानता है श्लौर उसी की प्रतिक्रिया के 
रूप मे उसका मानसी पक्ष उद्घादित होता है। प्रसाद का लक्ष्य तत्कालीन परिवेश 
की बहुल्चेत्रीय उत्क्रान्तियों का प्रस्तुतीकरण झर उनका समाधान देना था, भ्रत 
स्वामाविक रूप से ही वे इसमे बहिमु ख अ्रधिक रहे हैं । 

सामाजिक, घामिक श्रौर राजनैतिक उपप्लवों को प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति 
प्रसाद के सभी ऐतिहासिक नाठकों मे मिलेगी, किन्तु अ्रजातशन्नु में वही पधान हो 
उठी है। इसका कारण यह है कि अन्य दो प्रमुख ऐतिहासिक नाटकों स्कन्दगुप्त' 
और “चन्द्रगुप्त' मे विदेशी आक्रमण प्रतिपक्ष के रूप मे प्रस्तुत किए गए हे ओर वहाँ 
राष्ट्रोद्धार ही मुख्य प्रयोजल बन गया है, जबकि प्रस्तुत नाटक में श्रान्तरिक विद्रोठ 
और दुरणिसन्धि का ही परिदृश्य है। प्रथम अंक में इस परिदृश्य का उद्घाटन करते 
हुए विरोध के सूत्रों का उद्‌बुद्ध व क्रियाभिभुख होना दिखया गया है। म्गध मे छुलना 
झपनी उद्दड तेजस्विता से अपने पुत्र श्रजातशत्रु को सिंहासन दिलाने मे सफल होती है 
झोर विबसार तथा वासवी एकान्त उपवन भे वानप्रस्थ जैसा जीवन व्यतीत करने' लगते 
हैं। भ्रजात की इस ह॒ठपू क राज्य प्राप्ति मे बुद्ध के प्रतिस्पर्धी दुष्ट देवदतत की कूठ- 
मन्त्रणा और बुद्ध की उदात्त प्रेरणा का भी सहयोग है । कौशाम्बी में बुद्ध से भ्रस्वीकृत 
मागत्थी उदयन की रानी के रूप मे पद्मावती के प्रति ईर्ष्या भर बुद्ध के प्रति प्रतिशोध 
के श्रन्धावेश मे पदमावती के चरित्र पर बुद्धासक्ति का लाछत लगाकर उदयन को 
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भडकाती है, किन्तु बडी रानी वासवी के कारण पद्मावती बच जाती है श्लौर उदयन 
को अपनी भूल का भान हो जाता है। मागन्धी महल मे झ्राग लगाकर भाग निकलती 
है । कोसल मे मगध के सत्तान्तरण का समाचार सुदत्त के माध्यम से पहुँचने पर 
प्रसेनजित्‌ श्रजात के श्राचरण की निन्‍दा करता है भौर अपने पुत्र विरुद्धक द्वारा श्रजात 
का समर्थन किए जाने पर उसे युवराज-पद से और उसकी माँ शक्तिमती को राजमहिषी 
पद से बचित कर देता है। विरुद्धक सेनापति बन्घुल की पत्नी मल्लिका के प्रति श्रनुरक्त 
है ओर इसी कारण वह श्रपमान का घूंट पीकर कौसल मे रहने को विवश है। उसके 
शाहत अ्भिमान को उसकी माँ शक्तिमती विद्रोह की प्रेरणा देती है ओर वह ॒प्रतिशोध 
के लिए क्ृतसकल्प होता है । 

इस प्रकार प्रथम श्रक में तीनो घटना-केन्द्रों मे विरोध का सूत्रपात हो जाता 
है और केन्द्रीय घटनास्थल मगध से शेष दोनो जुडे रहते हैं। वासवी अपने दहेज मे 
प्राप्त काशी राज्य के राजस्व से श्रपना व बिबसार का जीवन-निर्वाह करना चाहती है 
झौर उसका भाई प्रसेनजित्‌ भी इस निंय की पुष्टि करता है। कोशाम्बी के पारि- 
वारिक कलह के मुल मे बुद्ध के प्रति विद्वेष-भाव है और वही विद्वेषमाव मगध के 
विप्लव मे भी एक महत्वपूर्ण प्रेरक सूत्र है। दूसरे, जीवक के माध्यम से मगध का 
समाचार कौशाम्बी पहुँचाने का उद्देश्य वासवी के पक्ष में उसे कोौसल का सहयोगो 
बनाना है। इन परस्पर सम्बद्ध वृत्त-केन्द्रो से श्रजात, विरुद्धक भोर मागन्धी-प्रतिनिधि 
विरोध-सू ) के रूप मे उभर कर सामसे आा जाते है, जो दूसरे अ्रक मे मिलकर सघर्ष 
को त्वरापूर्ण सक्रियता देते है। विरुद्धक साहसिक शैलेन्द्र बनकर सेनापति बन्धुल को 
अपने पच्ष भे करने के प्रयास मे ग्रसफल होने पर भी प्रसेन की जानकारी में उसका 
छल से वध करता है और स्वय घायल होकर बन्दी होता है। मागन्धी श्यामा वेश्या 
के रूप मे उसकी प्रणयिनी हो गई है, जो उप्ते बचाती है और उसके स्थान पर श्रजात 
के कूटचर समुद्रदत्त को मृत्युदल्ड दिलाती है। श्रकृतज्ञ विशद्धक श्यामा के मोहपाश से 
मृक्ति पाने तथा उसके घन के लोभ भें उसकी हत्या करने का प्रयास करता है किन्तु 
बुद्ध के प्रयास से वह जीवित रह जाती है। काशी के राजस्व के प्रश्त पर मगध और 
कोसल के युद्ध मे भ्रजात विजयी होता है, किन्तु मल्लिका के उदार ज्ञभा-भाव के 
कारण प्रसेनजित्‌ उसके द्वारा मारे जाने से बच जाता है। दूसरे युद्ध मे कौशाम्बी 
झौर कोसल की सयुक्त सेना मगध पर आक्रमण करने को तत्पर होती है। श्रजात 
मल्लिका के प्रभाव से युद्ध व राज्य के प्रति विरक्ति का भ्रनुभव करने लगता है किन्तु 
विरुद्धक, छलना व देवदत्त की प्रेरणा से वह पुत्र* युद्ध करने' के लिए तैयार हो जाता 
है। कोसल का सेनापति भर दिवगत सेनापति बन्धुल का भागिनेय दीघंकारायण 
प्रथम युद्ध की ही भाँति इस युद्ध मे भी भीतर-भीतर विरुद्धक से मिला हुआ है, क्योकि 
धपने मामा बन्धुल की हत्या में प्रसेन का हाथ होने के कारण वह उसके प्रति प्रतिहिसा 
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का भाव रखता है। इस प्रकार इस भझ्क में विरोधी तत्व एकजुट होकर सघर्ष की चरम 
भूमिका रच देते हैं। इस सघष" का प्रमुख प्रेरक विरुद्धक है श्लौर अजात प्रमुख 
माध्यम । 

प्रन्तिम भ्रक मे संघ का उतार भौर विरोध के' भाव का उपशम प्रस्तुत किया 
गया है । युद्ध में भ्रजात बन्दी होता है धौर बन्दीमृह में रहते हुए उसे प्रसेन की पुत्री 
वाजिरा से प्रेम हो जाता है। वासवी की प्र रणा से दोनो का विवाह होता है । छलना 
का विद्वेष-माववासवी की उदारता से विंगलित हो जाता है और वह वासवी और 
बिबसार से क्षमा याचना करती है। श्रजात पिता बनने पर बिबसार के पास जाता 
है और वासवी व पद्मावती की प्र रणा से बिबसार उसे क्षमा करते है। उदयन के 
हाथ से घायल विरुद्धक मल्लिका के उपचार से स्वस्थ होता है और उसी के प्रभाव 
से वह प्रसेन के द्वारा क्षमा किया जाता है। रानी शक्तिमती को भी उसी की प्र रणा 
के फलस्वरूप प्रसेन ऋ्वमा करते है । बुद्ध के सदुपदेश से प्रसेन विरुद्धक को पुन युवराज- 
पद देते है। देवदतत जलाशय भें ड्ूबकर समाप्त हो जाता है। मागन्धी अब श्यामा 
वेश्या से आम्रपाली बन' जाती है और बुद्ध की कृपा से कृतकृत्यथ होकर अपना श्राम्रवन 
संघ को अ्रपित कर देती है । यह शभ्रक आादशं-विधायक है । विश्वमैत्री का जो आदशं 
बुद्ध से प्रेरित मल्लिका तथा वासवी के द्वारा भ्राचरित है वही भ्रन्त मे सम्पूर्ण विरोध 
को शान्त कर देता है। इस' नाटक का नामकरण नायक या प्रधान-पात्र से सम्बद्ध होने 
के साथ-साथ इस प्रशान्त परिण॒ति का भी व्यजक है। पारिवारिक, सामाजिक, धामिक, 
राजनैतिक सभी स्तरो के विद्वेष का प्रशमन ही श्रजातशन्रु' की अजातशत्रुता है । 

नादय-वस्तु-सम्बन्धी भारतीय विचारणा मे फल भ्रथवा कार्य आधार-बिन्दु के 
रूप मे रहा है और उसी की ओर कथानक के विकासक्रम की स्थितियों के रूप में 
प्रवस्थापो, प्र्थप्रकृतियों और सन्धियो का निर्धारण किया गया है। 'अजातशत्रु' मे 
पारिवारिक और राजनैतिक विरोधो का उपशम ही फल,या काये कहा जा सकता है, 
जिसकी पूर्णां सिद्धि अन्तिम दृश्य मे होती है, जहा बिबसार का उद्िविग्न' चित्त छलना 
धौर प्रजात की हार्दिक परिशुद्धि से सन्तृष्ट होकर उन्हे मत से चारमा करके शअ्रंगीकार 
कर लेता है। प्रासगिक कथाझो का भी ऐसा ही परिणाम उसके पुर्वे के दृश्यों मे दिखाया 
गया है यथा अ्रन्तिम श्रक के पाचवे दृश्य में प्रसेन का विरुद्धक श्रोर शक्तिमती को क्षमा 
करके स्वीकार करना और सातवे दृश्य में आम्रपाली का भिच्ुणी बनकर गौतम की 
स्नेहालु कृपा प्राप्त करना। प्रासगरिक कथाओ्रों के ये परिणाम फल तो नहीं है किन्तु 
उसके पोषक सूत्र अ्रवश्य हैं । फल की एकतानता का यह विकेन्द्रण प्रासंगिक कथाग्रो 
की बहुत कुछ स्वतन्त्र स्थिति के कारण हो गया है। लेखक ने विरोध-तत्व की 
समानान्तरता को आझ्राधार बना कर इन्हे श्राधिकारिक कथावस्तु से जोडते का सुन्दर 
प्रयास किया है, किन्तु यह संयोजन कथानक को वेसी सघनता नहीं दे सका है जैसी 
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भारतीय वस्तृ-विचार की दृष्टि से भ्रपेक्षित है । वस्तुतः वैसा रूप प्राप्त करने के लिए 
फल को सयोजन का शआ्रधार बनांया जाना चाहिए था, जो इस कथानक को देखते हुए 
संभव नही था, और प्रसाद को कथावस्तु की यह रूढ ऋजुता पसन्द भी नहीं थी । 
भ्रतएव जिस प्रकार आरभ' भे विरोध की समानान्तरता है, उसी प्रकार श्रन्त में 
परिणाम की थी । 

यह नाठक तीन स्वतंत्र कथानकों की ससृष्टि है, जिसमे मुख्य कथा से शेष 
दोनों कथाएं राजनैतिक, पारिवारिक एवं चारित्रिक सूत्रों के श्राधार पर जुडी हुई 
प्रतीत होती है। जहा तक चरम सीमा-संघष का प्रश्न है, प्रासग्रिक कथाए' निस्सन्देह 
प्रपेन्षित योगदान करती हैं भ्ोर यही लेखक का प्रभीष्ट भी था। श्राधिकारिक कथानक 
के फल की दृष्टि से इस नाटक मे कार्यावस्‍्थाएं बडे सहज रूप मे मिलती है। प्रथम 
दृश्य मे वासवी के शास्तिकामी उदार जीवनदर्शन भे प्रारभ नामक कार्यावस्‍्था है। दूसरे 
दृश्य मे बुद्ध की प्रेरणा से बिबसार का श्रजात को राज्यभार सौपना स्वीकार करना 
प्रयत्न-दशा का परिचायक है । शेष कार्यावस्‍्थाएं श्रन्तिम श्रक में है। तीसरे भ्रक के 
प्रथम दृश्य मे अ्रजात के बन्दी होने पर छलना का सनन्‍्तान-स्नेह के कारण विगलित 
होना भौर अपनी भूल स्वीकार करना प्राप्त्याशा की श्रवस्था का परिचायक हे। श्राठवें 
दृश्य मे वासवी का छलना को पति और पूत्र वापस दिलाने का श्राश्वासन देना 
नियताप्ति की सूचता देता है श्लोर ठीक इसके बाद अन्तिम दृश्य मे फलागम है। 
कथा-नायक भ्रजातशत्रु से ये कार्यावस्थाएं कटी हुई है, क्योकि उसका व्यक्तित्व स्वतंत्र 
न होकर श्रन्य स्थितियों व पात्रों, विशेषकर छलना, से प्र रित श्यौर श्रग्नसारित होता 
है । मागन्धी की कथा में आरोह झ्यौर निगति का रूप उभरता है। दस्यु शलेन्द्र से 
उसकी प्रणय-चर्चा और साँठ-गाँठ उसके चारित्रिक पतन की चरम' सीभा है भौर उससे 
प्रवचित तथा बुद्ध की परिचर्या से स्वस्थ होने पर युवराज विरुद्धक के प्रस्ताव को 
ठुकराना व भल्लिका की सेवा के लिए तत्पर होना निगति है, जिसका फलागम उसके' 
भिक्षुणी बनने में होता है। प्रसेतजित्‌ और विरुद्धक की कथा बहुत कुछ अ्रधिकारिक 
कथा जैसी है, अरतएवं उसमे कार्यावस्‍्थाएँ भ्धिक स्पष्ट है और फल कथानायक श्रथवा 
पताका-नायक विरुद्धक से अ्जात की ही भाँति सीधे न जुडा होकर प्रसेंन से सम्बद्ध 
है। दूसरे भ्रक के पाँचवे दृश्य मे प्रसेन का मल्लिका से बन्धचुल की हत्या के सन्दर्भ मे 
चुमा माँगना श्रौर उसके सौभ्य व्यक्तित्व से अभिभूत होना प्रारम्भ हैं। तीसरे अंक के 
दूसरे दृश्य मे प्रसेन का वासवी के कहने से श्रजात को मुक्त करना प्रयत्न-दशा है । 
चौथे दृश्य भे शक्तिमती का मल्लिका के सामने भ्रपती भूल स्वीकार करना प्राप्त्याशा 
है। श्रगले दृश्य मे मल्लिका के प्रभाव से असेन का शक्तिमती को स्वीकार करना 
नियताप्ति है और इसी दृश्य मे बुद्ध की प्रेरणा से प्रसेन का विरुद्धक को पुत्र: युवराज- 
यद देना फलागम है । इस फल की उपलब्धि पताका-तायक विरुद्धक को होती है, ठीक 
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उसी प्रकार जैसे अ्धिकारिक कथा के फल की उपलब्धि अजात को होती है । श्रजात 
की भाँति विरुद्धक भी श्रपनी माँ शवितमती से प्रेरित परिचालित है । 

पहले ही कहा जा चुका है कि प्रसाद को कथानक को पारस्परिक ऋणजुत। 
प्रिय नही था, अतएवं उन्होने वस्तु-विन्यास और चरित्र-विधान मे बवक़्ता की शैली 
झ्रपनायी है। इसीलिए विरोध का तत्व जो प्रतिपक्ष के रूप से कथा के मध्य भाग मे 
ध्राना चाहिये, प्रसाद के नाटकों भे आरम्भ मे ही उभर आता है भर फल की प्राप्ति 
नायक को होते हुए भी उसके धृत्रधार दुसरे होते है । 

समानान्तर कथा-सृत्रो की स्थिति के कारण इस नाटक में पात्रों के वर्ग स्वत" 
बन गये हैं । श्रजात, विरुद्धक श्रौर उदयन राजन्यवर्गीय युवा श्रह एवं पौरुष से 
संपन्न चरित्र है। बिबसार और प्रसेनजित्‌ अधिकार-लिप्सु सत्तारूढु वर्ग के प्रतिनिधि 
हैं । बुद्ध, सारिपुत्र, आनन्द और जीवक सत्पक्ष के समर्थक श्रादर्श चरित्र है। बन्धुल 
झौर दीघंकारायण राष्ट्राभिमानी वीर सेनानायक हैं। देवदत्त श्रौरः समुद्रदत्त भ्रसत्पत्ष 
के भ्रमाजनीय चरित्र है। नारी-पांत्रों मे भी वर्गंबद्धता देखी जा सकती है। वासवी, 
मल्लिका, पद्मावती, वाजिरा झौर वासवदत्ता नारीत्व की उदारता, करुणा शोर 
सहिष्णुता का आदर्श प्रस्तुत करती है। छलना, माग्रन्धी और शक्तिमती उम्र श्रहभाव 
से युक्त भहत्वाकाज्षिणी नारियाँ हैं। चरित्रों की यह समानान्तरता मूल गुण के ही 
भ्राधार पर देखनी चाहिए, समग्र व्यक्तित्व की भूमिका भे नही । 

प्रसाद की यह एक महत्वपुर्ण विशेषता है कि वर्गीय चित्रण करते हुए भी वे 
प्रमुख पात्रों की निजी विशेषताओं को उभारने मे सिद्धहस्तः है। यदि यह्‌॒व्यक्ति- 
वैचित्रय न हो, तो कथानक में रूढि की ऊब उत्पन्न हो जाती है। प्रसाद के श्रन्य 
नाठकों की भाँति अजातशत्रु में भी व्यक्तिवैशिष्दय सुरक्षित है। भ्रजातशन्रु, विरुद्धक 
झौर उदयन युवा-राजवग्ग के प्रतिनिधि चरित्र है और तीनो मे भ्रहभाव भौर वीरत्व 
का प्रभावशाली श्रोज व वेग है, किन्तु उनकी परिस्थितियाँ और. प्रवृत्तियाँ उन्हे धलग- 
पलग दिशाप्रो में ले जाती हैं । झ्जात बचपन से ही उददड और क्रर है झभौर उसकी 
यह प्रवृति उसकी माँ छलना के श्नुचित प्रोत्साहन का प्रतिफल है। उसमे महत्वाकान्षा 
है, जिसका पोषण देवदत्त श्रपनी दुरभीष्ट-सिद्धि के लिए करता है। अपनी उदन्डतापों 
झोर दुष्टताओ. लिए उतना उत्तरदायी वह नही है, जितना छलना और देवदत्त । उसके 
चरित्र का पतनशील पक्ष सास्कारिक कम है, प्रेरित अधिक । इस कारण नाटक के पूर्वाधे 
से भी अ्र्रिक भाग मे वह स्वतत्र व्यक्तित्व से हीन दिखाई पडता है । उसका स्वतन्त्र व्य- 
क्तित्व पहली बार मल्लिका के सम्पर्क में श्राने पर उभरता है। मल्लिका की उदार 
करुणा का प्रत्यज्ञानुभव॑ उसके उदात्त सस्कार को जगाता है और वह कोसल पर 
धाक्रमण न करने की प्रतिज्ञा करता है। उसके कमजोर मनोबल पर एक बार फ़िर 
छलना भौर देवदत्त विरुद्ध के सहयोग से हावी हो जाते है और वह अपनी प्रतिज्ञा 


झजातशत्रु॒प्रकृत सजन-भूमि का प्रथम भ्रालेख १२६ 


भूलकर कोसल के विरुद्ध युद्धरत होता है । यह सही है कि इस बार वह श्राक्रमण को 
अपेक्षा भ्रात्मरक्षण के विचार से श्रधिक प्रेरित होकर युद्ध में भ्रपने पत्च का नेतृत्व 
कर रहा है, किन्तु उसका उदारता व विनय का मनोभाव तो दब जाता ही है! उसका 
मनोबल पूर्णो होता है वाजिरा से मिलने.पर । वाजिरा का उदार प्रेम उसके विद्रोही 
हृदय पर विजयी होता है । वासवी की उदारता--उसका उसे बन्दीगृह से छुडाना--से 
उसका हृदय भर श्राता है भ्लोर भ्रब उसे अपने दुष्ठ कृत्यो के लिए ग्लानि का अप्रतुमब 
होता है। विरुद्धक प्रसेनजित द्वारा क्षमा कर दिया जाता है तो वह उसके प्रति ईर्ष्यालु 


हो उठता है। श्रन्त मे वह बिबसार के भागे क्षमा-प्रार्थी होता है ग्लौर कृतकाये 
होता है । 


इस प्रकार भ्रजात मानवीय दुबंलताश्रो से युक्त एक सामान्य चरित्र के रूप मे 
सामने भाता है । वह इस नाटक का नायक भ्रवश्य है, किन्तु उसमे नायकोचित स्वतत्र 
इच्छाशक्ति की कमी उसे कठपुतलियों के खेल का राजकुमार बना देती है । विरुद्धक 
भी राजकुमार है और वह भी भ्रपनी माँ शक्तिमती से विद्रोह की प्रेरणा पाता है, 
किन्तु उसका चरित्र इतना व्यक्तित्वहीन नहीं । उसकी महत्वाकाज्ा प्रपेक्षाकृत अधिक 
प्रबल है । उसमे स्वतत्र बुद्धि है। प्रसेनजित्‌ के सामने कोसल की राजसभा में श्रजात 
के कृत्य का समथेत वह जिस आत्मविश्वास से करता है, वह उसके व्यक्तित्व का निजी 
गुण है। भ्रपमानित होने पर वह दस्यु बनता हे और भयकर उद्योग करता है। छल, 
हत्या, कुचक्र कोई भी भ्रपकर्म उससे नहीं बचता । कहना न होगा कि उसके संस्कारों 
में श्राभिजात्य की कमी है । मल्लिका की उदारता उसका हृदय-परिवरतंत करती है, 
किन्तु उसका यह परिवर्तित व्यक्तित्व बहुत कुछ क्राकस्मिक और झारोपित लगता है, 
झ्रजात की भाँति स्वाभाविक श्लौर सास्कारिक नहीं। उसकी परिणति का यह 
प्रजनबीपन श्रौर उसके पूर्वजीवन की प्रदम्य इच्छाशक्ति दोनों ही उसे श्रपनी माँ 
दासी पुत्री शक्तिमती से मानसीं विरासत में मिले है। श्रजात में दृढ़ इच्छा शक्ति का 
झमाव झौर उसके परिवर्तत की सहजता--ठीक इसके विपरीत अभिजातवर्गीय भाव 
भूमि प्रस्तुत करते हैं । 


उदयन की स्थिति इन दोनों से भिन्न है। उसके सामने सत्तान्तरण की कोई 
समस्या नहीं है। उसे न विद्रोह करना है और न' विद्रोह का सामता ही करता है । 
वह शक्तिशाली शासक है, श्रतएव राजनीतिक दृष्टि से वह सुप्रतिष्ठित है। सभय श्ाने 
पर वह न्याय का पक्ष लेकर प्रसेनजित्‌ का साथ देता है और उसके हाथों प्रतिपक्ष का 
एक वृढ स्तम्भ विदद्धक घायल होता है। यह उसके चरित्र का उज्ज्वल पक्ष है। 
मानवीय दुबलता उसके चरित्र का दूसरा पहलू है, जिसमे वह श्पनी कामान्धता मे 
मागन्धी के झारोप पर श्त्चरश" विश्वास करके पद्भावती के प्रति खड़्गहस्त होता है, 
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किन्तु वासवदत्ता के कारण भौर वास्तविकता क॑ भ्ालोक में वह झ्पत्ती भूल स्वीकार 
करता हैं । 

इस प्रकार प्रजात, विरुद्धक भौर उदयन एक हो स्तर के पात्र होने पर भी 
प्रपने-अपने परिवेश की छाप लिए हुए है। मानवीय दुबंशता के शिकार तीनो होते 
हैं, किन्तु श्रादर्श व्यक्तित्वों तथा यथार्थ श्रनुभवों के प्रकाश में वे सुधर जाते है। 
बिबसार प्लौर प्रसेनजित सत्तारुढ़ पुरानी पीढ़ी के राजवर्भ के प्रतिनिधि है भोौर उनमे 
प्रधिकार का मोह है। व्यक्तिगत स्तर पर दोनो मे मुल श्रन्तर यह है कि बिबसार मे 
दृढ इच्छाशक्ति का भ्रभाव है जबकि प्रसेन से वह दुराग्रह की हद तक विद्यमान है। 
इसका एक कारण यह भी है कि बिबसार मे झ्रात्म मन्धन की प्रवृत्ति है भ्लौर वह किसी 
सीमा तक नियतिवादी है। प्रसेनजित्‌ ठीक इसके विपरीत विचारशक्ति से शून्य भ्ौर 
राजकीय श्रह से पूर्ण है। यही कारण है कि बिबसार पहली ही ठोकर झौर पहले ही 
सत्पराभर्श में अ्रजात को सत्ता सोंप कर तटस्थ हो जाता है, जबकि प्रसेन विरुद्धक को 
सत्ताच्युत करता है श्यौर तब तक अपनी जिद पर कायम रहता है जब तक उस पर 
सभी भोर से दबाव नहीं पडता । उसका चरित्र सीधा झोर द्वन्द्दहीन है । वह किसी के 
हाथों की कठपुतली नहीं बनता । कृतज्ञता का गुण उसमे है झौर मल्लिका की करुणा 
के प्रतिदान मे वह शक्तिमती श्ौर विरुद्धक को क्वमा कर देता है । 

बुद्ध, सारिपुत्र, भ्रानन्‍द भौर जीवक झ्ादर्श चरित्र है भौर उनके जीवन-प्रवाह 
में भारोहावरोह नही भ्राते । बुद्ध करुणा के महात्र्‌ लोकादर्श के प्रतीक हैं भौर निलिप्त 
शुद्ध बुद्धि से युक्त होने पर भी लोकप्रपंच मे न्याय के पक्ष को सबल बनाने मे कमेरत 
रहते हैं। उनका अनात्मवाद भर श्रनित्यवाद ध्कमंण्यता की नहीं, निरासक्त कमंठता 
को शिक्षा देता है । जीवक उनके कर्मादश का अधिक सक्रिय शौर व्यावहारिक पद्च 
प्रस्तुत करता है। नियति की डोर पकडकर वह निर्भय कम-कृप मे उतरते को सदेव 
प्रस्तुत रहता है। सारिपुत्र भौर श्यानन्द बुद्ध के सद्धर्म के संवाहक निष्ठावातु चरित्र 
है । नाठकीय दृष्टि से ये श्रादशं-चरित्र प्रधिक मचोपयोगी नही लगते, किन्तु भ्रसत्पच्ष 
के प्रतिरोध के लिए सत्पक्ष को सक्षम बनाने का दायित्व इन्ही पर है भौर इनसे पूरे 
परिवेश को एक झलौकिक दीप्ति मिलती है। यह दीप्ति प्रसाद के सभी नाठको से 
मिलेगी, किन्तु अजातशत्र' में यह कुछ भ्रधिक है। झादश का पद्च इस नाठक में 
प्रतिपक्ष से कुछ अधिक ही प्रबल बता रहता है, प्रतएवं वास्तविकता का नाटकीय 
प्रभाव इसमें कमजोर हो ग़या है । बन्धुल भ्ौर दीघंकारायण वीर चरित्र हैं । दोनों 
भे राष्ट्राभिमान है। वैयक्तिक दृष्टि से बच्चुल भे वोरता की ही विशेषता है, जबकि 
दीधंकारायण चत्र, स्वाथद्रष्टा एव सहज मानवीय अतिशोध भाव से भी युक्त है ॥ 
विरुद्धक से जुड़कर दीधकारायण प्रसेन से श्रपने मामा बन्धुल की हत्या का बदला भी 
चुकाना चाहता है, साथ ही वाजिरा को प्राप्त करने की भ्रभीष्ठ सिद्धि भी चाहता है । 
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नाटकीय दृष्टि से वह श्रधिक जीवन्त-पात्र है और कथाक्रम में दूर तक योगदान करता 
है, जबकि बन्धुल श्रपने श्रदुभुत पराक्रम की ध्रमिट छाप छोडकर थोड़े ही समय में मच 
से हट जाता है। उसकी राष्ट्र-सेवी वीरता एक ऐकान्तिक आदश प्रस्तुत करती है, 
जबकि दीघेकारायण की राष्ट्र-सेवा उसके मानवीय दौबंल्य से भी जुडी रहती है। 
प्रन्ततः दीघैकारायण का भी व्यक्ति-पत्त शमित होता है और वह लोकादशो से भावित 
हो जाता है । शक्तिमती के मानसिक परिष्करण में उसका भी महत्वपुर्ण योगदान है। 
देवदत्त भर समुद्रदत्त भ्रसत्पन्ष के प्रतिनिधि प्रमा्जनीय चरित्र है। देवदत्त उसका 
सिद्धान्त-पक्ष है भ्लौर समुद्रदत्त उसका व्यावहारिक रूप। दोनो ही अन्त मे विनाश को 
प्राप्त होते हैं । 

नारी-पातों मे श्रादश-पक्ष की सर्वाधिक प्रबल प्रतिनिधि मल्लिका है । विश्वमैत्री 
की कसोटी पर वह खरी उतरती है श्रौर उसका खरापन अ्रसत्पन्ष को निर्मल बनाता 
है । नाठक के प्रमुख सक्रिय चरित्र विरुद्धक, प्रसेन, श्रजात शोर शक्तिमती उसी के 
सदिवचार से भावित होकर भ्रात्म-परिष्कार करते हैं। वैयक्तिक सन्दर्भ मे उससें 
पातिव्रत का दृढ चरित्र-बल है भ्लोर सामाजिक क्षेत्र से वह निर्बेर व अपरिसीम करुणा 
की प्रतीक है। उसके उदार व्यक्तित्व को देख कर श्यामा का यह अनुभव करना कि 
जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैं, वही तो सम्पूर्ण मनुष्यता है, उसके चरित्र का यथार्थे 
झनुभव है । वासवी करुणा के लोकादर्श को पारिवारिक स्तर पर चरितार्थ करती है । 
उसमे स्वाभिमान प्रवश्य है भौर वह भ्रजात व छलना की दुर्बद्धि से दुखी होकर पपना 
व बिबसार का जीवन-निर्वाह श्रपने दहेज में प्राप्त काशी के राजस्व से करने का 
निश्चय करती है, किन्तु यह उसका एकमात्र विकल्प है श्लौर यह विकल्प उसके चरित्र 
को ग्रिराने के लिए श्रपर्याप्त है। भ्रन्तत! उसका भ्रजात को छुडाना तथा छलना के 
साथ उसे बिबसार का पुन स्नेहपात्र बनाना उसके उदार मनोभाव को भलीभाति प्रकट 
कर देते है । पद्मावती सद्भावमयी, सहनशीला व पतिब्रता युवती है । उसका व्यक्तित्व 
वासवी जैसा बडा नहीं, किन्तु है वह उसी झ्रालोक को एक लकीर । वाजिरा सरल 
हृदया भावुक राजकुमारी के रूप मे सामने आती है। सरलता और भावुकता स्वभाव 
से झ्रादशोन्मुख होती है । वाजिरा भी विश्व को प्र ममय देखता चाहती है भौर वेयक्तिक 
भूमिका में उसका यह प्र मभाव भ्रजात की भ्रोर श्रग्रसर होता है। उसका निष्कलुष 
हृदय झ्रजात को भी प्रभावित करता है। वासवदत्ता सद्विचारमयी उदार प्रकृति की 
नारी है। वासवी की भाति वह भी सपत्नी-हेंष से रहित है । 

नारी-पान्नों मे दूसरा वर्ग छुलना, शक्तिमती झौर मागन्धी का है जो तीव्र 
अहंभाव से युक्त है। छलना के अभ्रभिसात की झाग सपत्ती-ईर्ष्या के पवन से तीब्रतर 
होती है जिसमें देवदत्त श्रपनी दुष्ठ कूठ-बुद्धि से दुरभिसन्धि की घृताहुति देता है। वह 
बवेंडर बन जाती है और शअ्रपने श्रावेग से एक बार सबको उडा ले जाती है। प्न्ततः 
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नारीत्व का मूल गुण--उसका मातृत्व उसे मोडता है श्रौर वासवी की उदारता उस मोड 
को स्थायित्व देती है। शक्तिमती का अरहंभाव ग्रतिशोध भौर महत्वाकाज्ञा से परिचालित 
होता है । उसमे इतनी स्व-कैन्द्रिता है कि वह शझ्पने पति प्रसेनजित्‌ के विनाश की भी 
भूभिका रचने मे नहीं हिंचकती । उसमे कूटबुद्धि है और वह दीघंकारायण को श्रपने 
हाथ मे रखने का भरसक प्रयत्न करती है। उसमे आभिजात्य की कमी है, अ्रतएवं 
मल्लिका के उदार चरित्र से भी वह अश्रधिक प्रभावित नहीं होती-- पहली बार तो वह 
उससे क्रूद ही हो जाती है। उसका ह्ृंदय-परिवतंन बहुत कुछ स्थिति-सापेत्ष है। 
मागत्धी का भ्रहभाव उसके झूपनावं से प्रेरित है। बुद्ध से अ्रस्वीकृत होने पर वह 
प्रतिशोधान्ध हो जाती है और अपनी पाप-मावना से वह निरपराध पद्मावती को भी 
लांजित करने भे नही हिचकती । वह उद्दाम प्रणय-चर्चा चाहती हे, भ्रतएवं गाहस्थ्य 
झथवा राज-सुख उसे बाध कर नही रख पाते । उसकी उच्छु खल लालसा उसे वेश्या 
तक बना देती है। दुर्दान्त दस्यु शैलेन्द्र के प्रति उसकी प्रसक्ति उसके चरित्र की चरम 
सोमा है, जिसमें निराश होने पर उसमे झात्म-विराग जागता है। मल्लिका को उदारता 
उसके इस विराग-भाव को और मिखार कर गहरा बना देती है। क्रपना प्रन्तिम 
हैमपंण वह बुद्ध के ही प्रति करती हैं श्लौर उसका यह विदेह समपंण विदेह बुद्ध 
स्वीकार भी कर लेते हैं | श्राज़पाली के रूप मे उसकी यह प्रणति निस्‍्सन्देह बडी मधुर 
स' जो बुद्ध की कठोर व नीरस विरक्ति को भी छरणा मर के लिए राग-रजित कर 
देती है। नारीत्व का मुल मधु अनुभाव उसमे भिक्षुणी के रूप मे भी बचा हुआ है 
झौर उसका प्न्त में अपने को विजयिनी मानना इस सन्दर्भ मे निश्चय ही साथंक है। 
भागन्धी इस नाटक का सर्वाधिक जीवन्त और नाठकीय चरित्र है। इस प्रकार छलना, 
शक्तिमती धौर मागन्धी उग्र श्रहभाव से युक्त पथभ्रष्ट चरित्रों के रूप मे प्रकट होती 
है ओर अपनी-झपनी स्थितियों मे श्रपनी भूमिका निमाकर शअ्रपने ढग से परिष्कृत 
होती है । 

इन वर्गबद्ध पात्रों के श्रतिरिक्त केवल बसस्तक स्फुट चरित्र के रूप मे सामने 
धाता है, किन्तु उसका रूप रूढिबद्ध होने के कारण कोई विशिष्ठता नही प्रकट कर 
पाता | वह पारम्परिक रूप में ही भोजनप्र मा तथा बिनोदी है। राजसहचर होने के 
कारण उससे सूचनाएं मिलती रहती है। 'स्वप्नवासवदत्तम” के वसन्तक की भाँति 
उसके चरित्र-विकास का भ्रवसर यहा है भी नहीं । 


भजातशत्रु का अ्रगीरस शान्त है। सम्पूर्ण क्रिया-व्यापार के श्रन्तिम लच्य 
धथवा फल की दृष्टि से ही नाटक मे रस की प्रधानता का निर्धारण सगत कहा जा 
सकता है, यद्यपि अनेक विशेष स्थितियों मे रस- विवेचन के श्राधार. भ्रन्य तत्व भी ह्टो 
सकते हैं। प्रस्तुत नाटक मे शम-माव के सवाहक चरित्र झारभ से ही क्रियाशील रहते 
हैं परोर प्रन्याय के पच्ष की सघनता में व्याघात उपस्थित करते रहते हैं। परिणति मे 
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तो यही प्रधान हो उठता है। नाठक के नामकरण की एक साथेकता शान्त रस की 
सिद्धि को भी व्यजित करतो है। यह भी ज्ञातव्य है कि यह शान्त-रस पारस्परिक 
निवेद को स्थायी बनाकर नही प्रघ्तुत किया गया है। प्रसाद ने उसे व्यापक श्रथ॑ देते 
हुए प्रवृत्ति की भूमिका मे प्रस्तुत किया है । यह विरोधाभाष ठीक वैसा ही है, जैसा 
कि नियतिवाद झौर कमंण्यता मे है। प्रसाद ने नियति पर विश्वास करते हुए कमंण्यता 
का जीवन-दर्शन दिया है और वहु इस नाटक में जीवक के घरित्र के माध्यम से प्रस्तुत 
हुआ है । 

इस प्रकार प्रसाद शान्त-रस को अग्ीकार करते हुए उदार पारिवारिक व 
सामाजिक लोकदृष्टि के पच्चथधर है। विरक्त, लोकप्रपच-मुक्त' पात्र भी करुणा भौर 
विश्वमैत्री की ही शिक्षा देते है और स्वयं तद्‌वत्‌ आचरण करते है। वस्तुत लेखक 
छुद्र स्वाथंबुद्धि के उपशम झौर उदार विश्व-भाव के उदय का श्राकाँज्ञी है।इस दृष्टि 
से शान्त रस के झ्राश्नय वे सभी पात्र है, जो मानवीय दुबंलताश्रो से ग्रस्त व सकटापन्न 
हैं भ्रौर जिनका श्रन्त में हृदय-परिष्कार हो जाता है। भ्रजात, विरुद्ध, विबसार, 
छखलता, आम्रपाली, शक्तिमती और प्रसेनजित ऐसे ही पात्र हैं। बुद्ध, मल्लिका, झ्ानन्द 
तथा सारिपुत्र तो धर्म-धघर ही है, ध्रत* उन्हे शान्त रस का स्थायी श्राश्रय कहा जा 
सकता है । द्वितीय प्रमुखता वीर रस को दी जा सकती है जिसकी व्यजना बन्धुल तथा 
दांधंकारायण के चरित्रों के भाष्यम से हुई है। विरुद्धक भौर भ्रजात भी वीर चरित्र 
हैं और सघष॑-सूत्र इन्ही के हाथों मे रहते भी हैं किन्तु इनकी क्षुद्र स्वाथपरता धौर 
नेतिक भ्रष्टता के कारण सामाजिक अथवा पाठक का हृदय इनके कर्मोत्साह में योग 
नही दे पाता । भ्रतएव शुद्ध वोर रस केवल बन्चुल के माध्यम से इस नाठक में प्रकठ 
हुआ है, अन्यत्र वह अधिकतर रसाभास बन गया है। दयावीरता मल्लिका शौर वासवी 
मे देखी जा सकती है, किन्तु वह श्रपती प्रतिशयता और उदात्तता में शान्त रस से 
भ्रधिक जुडी हुई है। शश गार-रस भ्रजात और वाजिरा के प्रसंग मे श्रपनी सहज प्रसन्न 
भंगिमा के साथ प्रकट हुआ है । 

प्रसाद भावतामय किशोर प्रेम के प्रति मन से बँधे हुए हैं। उनकी यह कमजोरी 
ही उनकी विशेषता है। इसका विलासपूर्शा रूप उदयन-मागन्धी भौर श्यासा-विरुद्धक 
के प्रणय-प्रसगों मे देखा जा सकता है, किन्तु उनमे षडयन्त्र की भूमिका निहित होने' 
के कारण वे रस-दशा तक पहुँचाने मे श्रसफल रहते है । विरुद्धक के मल्लिका के प्रति 
प्राकर्षण मे ध्युगाराभास है । शिष्ट हास्य वसनन्‍्तक के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है, 
किन्तु वह भाव-दशा से ऊपर नहीं उठ पाता | सघष-बहुल और शम-पर्यवसायी नाटक 
में हास्य की रस-दशा उतनी श्रपेक्षणीय भी नहीं। भयानक-रस की शेलेन्द्र द्वारा श्यामा 
की हत्या-के प्रकरण में एक भ्रच्छी भूमिका मिलती है। अद्भुत रस बन्धुल की बाण- 
विद्या के चमत्कार मे देखा जा सकता है। वात्सल्य-रस के झ्लाश्रय के रूप मे प्रसेन, 
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विंबसार, छलना और वासवी को लिया जा सकता है | समग्रत नाटक की रस-व्यजना 
मध्यम कोटि की कही जा सकती है। लेखक मुलत प्रभावान्विति के लिए प्रतिबद्ध 
प्रतीत होता है, जिसे वह निश्चय ही सिद्ध कर सका है। सघषंप्रधात रूपक मे प्रभाव 
समष्टि का होना एक मूलभूत शर्तें है, जिसका निर्वाह प्रसाद बराबर करते रहे हैं। 
इसके लिए जिस प्रकार उन्होने अ्रनेक नाट्यरूढियों का परित्याग किया, उसी प्रकार 
उन्होने नाटय-रसो' की भी नवीव परिणतियाँ झोर उपके नये श्रायाम प्रस्तुत किये हैं। 
स्वाभाविक रूप से पाश्चात्य नाट्य-विधियो एवं युग मे परिस्युत यथार्थ-दृष्ठि के प्रति 
अभिशचि होने के कारण वे रस-सिद्धि पर श्रावश्यकता से श्रधिक केन्द्रित नही हुए । फिर 
इस नाटक के कथासूत्र ता प्रपने भ्राप मे ही रस-दशा के प्रति विद्रुपमय है । 

झ्रभिनय की दृष्टि से यह नाठक, कुछेक परिहाय प्रसादीय विशेषताशो को 
छोडकर श्रेष्ठ कहा जा सकता है| नाटकीय स्थितियों श्रौर घटनाओ्रों का इसमे समुचित 
प्रभिनिवेश किया गया है। संघर्ष के सुत्रधारक चरित्रों में इतता श्रावेग है कि पुरे कथा- 
ग्रवाह को अपने अपने छरा मे श्रपनी भ्लोर खीच लेते हैं । विरुद्धक ओर मागन्धी के 
दुहरे तिहरे व्यक्तित्व इसे श्रतिरिक्त भर विशिष्ठ नाटकीयता प्रदान करते हैं | कुछेक 
सूचनात्मक दृश्यो को हटाने के बाद इसे भ्रासानी से तीन घटो मे मच पर प्रस्तुत किया 
जा सकता है। दृश्यो में श्रधिक वेविध्य नही है । श्रधिकतम चार दृश्यों में थोड़े हेर-फेर 
के साथ पुरा वातावरण प्रस्तुत किया जा सकता है। स्वगत-कथन' इसमे भ्रमेक है भौर 
प्राय बडे बडे है। कुछ स्वगत पूरानी पद्धति के है, जो समीपस्थ पात्र के लिए प्रश्राव्य 
किन्तु सामाजिको के लिए श्राव्य हैं, जेसे दुसरे अंक के चौथे दृश्य में श्यामा 
से बातें करते हुए समुद्रगुप्त का झपनी कूठ-मैत्री का प्रात्म-निवंबन । इस 
प्रकार के स्वगत शमिनय की दृष्टि से अ्रस्वाभाविक लगते हैं। प्रसाद ने प्राय 
ऐसी स्थितियाँ बचा ली हैं श्लौर अधिकतर स्वाभाविक एवं नाटकीय स्वगत 
रखे हैं, जैसे दुसरे अ्रक के श्लाठवें दृश्य मे श्यामा के सो जाने पर शैलेन्द्र के दो 
चरित्र-व्यंजक स्वगत । सर्वक्षाव्य कथोपकथनों भे स्थिति के श्रनुरूप त्वरा श्रथवा शैधिल्य 
है । गीतो को इसमे भ्रधिकता है भौर कुछ प्र्वांछनीय रूप से बड़े है, जैसे प्न्तिम शक 
के तीसरे दृश्य मे विरुद्धक का गीत झ्थवा प्नन्तिम दृश्य में नेपथ्य-गीत । इन गीतो कौर 
लम्बे स्वग॒तों मे थोडी काट-छाँठ की जा सकती है। जहाँ तक काव्यसयी भाषा का सम्बन्ध 
है, उसके लिए सामाजिक का स्तरीय होना भ्रपेच्षित है । 


कामना . प्रतीकात्मक' रूपक' 


कामना” का प्रकाशन १६२७ मे हुआ, किन्तु इसकी रचना १९२३-२४ मे हो 
चुकी थी। प्रतएव रचना काल के भनुक्रम मे 'ध्जातशत्र' के बाद इसे ही लेना उचित 
है, यद्यपि प्रकाशन के क्रम मे इससे पहले भौर अझजातशत्र' के बाद “नागयज्ञ' झ्राता 
है । इस रूपक की रचना सस्क्ृत के नाटककार कृष्ण मिश्र के 'प्रबोधचन्द्रोदय' की 
धान्यापदेशिक पद्धति पर हुई है। हिन्दी मे प्रसाद से पहले भारतेन्दु ने 'प्रबोधचन्द्रोदय' 
के तुतीयाक को श्राधार बनाकर 'पाखंड-विडस्बन” नामक एकाकी की रचना की थी। 
प्रसाद ने कामना मे केवल उसकी रूपकात्मक पद्धति ली है, वस्तु-विषय नही । इसका 
कथानक उत्पादय या कल्पनाप्रभूत है और इसमे व्यवस्था एवं पुूर्णता है। रूपक-पद्धांत 
का यह नाटक हिन्दी मे प्पपने ढग की पहली रचना कही जा सकती है । परवर्ती कृतियों 
में कवि पन्‍्त की “ज्योत्सना' नाटिका इसी वर्ग में श्राती है । 

कामना के रचना-काल में ही बंगला मे रवीन्द्र का 'रक्तकरबी” नाटक 
प्रकाशित हुआ था । “रक्तकरबी' का प्रकाशन प्रवासी” मे १६२४ मे सर्वप्रथम हुआ था । 
इसमे रवीन्द्र ने समसामयिक बहिर्मुख्ी सम्यता भौर शासन-तन्त्र के दोषो का दिग्दशंन 
कराया है श्लौर उनका श्रादशोत्मक समाधत दिया है। इसमे यक्षपुरी के अधिपति को स्वरां 
संग्रही एवं प्रशासनिक प्रबन्ध के प्रति उपेक्षाशील दिखाया गया है । प्रजा दुखी है भौर 
दासता के बन्धन में पडी हुई है। उसे इस स्थिति से उबारने के लिए नाठक की नायिका 
नन्दिनी अपने प्रियतम रंजन से प्रतिज्ञा करती है। नन्दिनी फूल लेकर नित्य राज-सभा 
मे जाती है श्लौर राजा को समभाने का प्रयह्न करती रहती है। राजा उससे प्रण॒य- 
याचना करता है ओर अ्रस्वीकृति के प्रतिशोध मे भरकर रजन का वध चतुरता से करा 
देता है । भ्रन्तत: उसका हृदय-परिष्कार होता है । वह नन्दिनी के प्रति ऋमाप्रार्थी होता 
है भर अपने शासन-तन्त्र को सुधारता है। नन्दिनी सदेव एक प्रकार का लाल भ्राभूषण 
पहने रहती है, जो इस नाटक के नामकरण की उपयुक्‍तता प्रमारिणत' करता है । इस 
प्रकार रवीन्द्र का यह नाटक भौतिकवादी सभ्यता को विरूपता शोर श्रमानवीयता पर 
तीखे व्यग्य करता है । सामाजिक विद्रुप के इस यथाथर्थ-प्रवाह के समानान्तर भावना 
शोर कल्पना की भी कोमल धारा बहुती रहती है, जो अन्ततः विजयिनी होती है भौर 
जिसमे इस कृति का प्रदेय निहित है। किसी विचारक ने ठीक ही कहा है कि इसमे 
भौतिकवाद झौर सासारिक लोभवृत्ति पर प्रहार तो किया ग्रया है, किन्तु रेशमी 
कोडे से ।” 


१३६ प्रसाद के नाटक : रचना ्रौर प्रक्रिया 


प्रसाद ने 'कामना' में भी इसी प्रकार श्राधुनिक सभ्यता की कइंत्रिमता, पतन- 
शीलता, बिद्वेषबुद्धि और स्वार्थंपरता की विभीषिकाएँ चित्रित की हैं भ्ौर नैसगरिक 
विवेकशील व भ्ात्म सन्‍्तोषी सस्कृति का शभ्ादर्श प्रस्तावित किया है । प्रसाद की यह जीवन 
दृष्टि सास्क्ृतिक परम्परा की वस्तु होते हुए भी समसामयिक राष्ट्रीय नवजागरण से जुडी 
हुई है । विदेशी दासता के बन्धन से मुक्त होकर सहज जातीय जीवन जीने की आकात्ा 
इस समय प्रत्येक भारतीय के हृदय में उद्बुद्ध हो उठी थी। गाधी ने स्वातब्य की प्रेरणा 
के साथ-साथ सादे और सहज जीवन का भी आ्रादर्श देशवासियों के समत्ष रखा था और 
यह भौतिकवादी सकुचित जीवन-दृष्टि के प्रति उनका भ्रपने ढहग का एक विरोध-माव 
था । प्रसाद अपने युग से अ्सम्पृवततत नहीं रह । 'कामना” भे स्थल-स्थल पर गाधी के 
जीवनादशो की भ्रनुगूंज सुनी जा सकती है । विदेशी को दासता से मुक्ति पाना तो इसके 
कथानक का प्रयोजन-बिन्दु ही है । जिस प्रकार राष्ट्रीय भूमका मे विदेशी शासन श्र 
मौतिकवादी सभ्यता परस्पर जुडे हुए थे, उसी प्रकार 'कामना' में भी दोनों में कारण- 
कार्य-सम्बन्ध है । 
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इस प्रकार 'कामना' में 'रक्तकरबी” के ही समान युगाज्ञेप विद्यमान है। भावना 
श्रौर कल्पना का लालित्य भी इससे कम नही है। इसकी तो क्‍्या-भूमि ही फूलों का 
द्वीप है, जिसमें शीतल किरणा-डोर से उतरी हुई तारा की सन्‍्ताने बसती है। शैली 
की दृष्टि से इसमे प्रसादत्व की विशिष्टता है । प्रसाद ने इसमे चरित्रों का नामकरण 
उनकी अ्रभिप्रेत व्यजना के भ्नुरूप किया है, अतएवं मनोवृत्तियों के प्रतीक-पात्र स्वय 
मनोवृत्ति-हूप है । एक प्रकार से इसमे मनोवृत्तियो का ही मानवीकररणा हुआ है और 
कथापृत्र उनकी विशेषताओं के संवाहक हैं । “रक्तकरबी' मे ऐसा परिस्फूट प्रतीकर्नवधान 
न करके समास्षोक्ति की पद्धति अभ्पनायी गयी है। उसमे समूची कथा के भीतर 
से सकेताथ उभरता है, प्रत्येक पात्र या घटना के साथ नहीं । इस प्रकार 'रक्तकरबी' 
में व्यग्यार्थ की गहराई है, तो 'कामना' मे प्रतीकत्व का सौरस्य। दोभों ही भ्रपने युग 
की महत्वपूर्ण कृतियाँ है । 


कामना का कथानक उत्पातद्य या काल्पनिक है। इसकी मूलभूत समस्या 
सास्क्ृतिक इन्द्र की हैं, जो समसामयिक युग से प्रेरित है और उसी को प्रतिबिम्बित 
करती है। मानव की इच्छाशील प्रवृत्ति ही उसे सास्कृतिक विकास की प्रेरणा देती 
है और व्यापक रूप में वही विश्व-विकास की सुल प्रेरणा है। इसी कारण इसके 
कथानक के केन्द्र मे कामना को रखा गया है भौर तदनुरूप नाटक का नामकरण हुभा 
है। यह तीन भको का रूपक है। आरण्म मे समुद्र-तठ पर फूलो के द्वीप मे कामना, 
संतोष, विनोद, लीला, विवेक श्रादि द्वीपवासी महत्वाकांक्षी विदेशी युवक चिलास के 
नवीन विचारों से परिचित श्र प्रभावित (कामना, विलास, लीबा) भ्रथवा विरक्त 
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(विवेक) होते हैं । श्रक के भ्रन्त तक विलास की योजना के अनुसार कामना द्वीप की 
रानी बन जाती है। दूसरे अ्रक में सेनापति विनोद और मन्‍्त्री विलास के नेतृत्व मे 
द्वीपवासी हिसा, मद्यपाव श्रौर व्यभिचार मे आाकण्ठ डुब जाते है। इस दुर्गंति पर 
सतोष, विवेक झौर करुणा दुखी होते है। कामना भो खिन्‍न होती है क्योकि श्रब 
विलास लालसा के साथ रहने लगा हे। भ्रन्तिम भ्रक मे विलास की महत्वाकाचा 
प्रपना चरम रूप प्रकट करती है। वह स्वेच्छाचारी श्रोर क्रूर हो गया है । उसके पद- 
चिन्हों पर चलनेवाले क्रूर, दु्वृत्त, प्रदा, दभ और लालसा भअतिचार की सीमा पर 
पहुँच जाते है। कामना का सोहभग पहले ही हो चुका था, भ्रब॒ वह पुरी धुणा के 
साथ विलास के प्रति विरक्त हो उठती है। विलास उसकी पुरंत. उपेक्षा करके स्वय 
राजा बन बेठता है शौर लालसा रानी बनती है, किन्तु संतोष श्र उसके सहयोगी 
सैनिको के द्वारा प्रतिरोध व विलास के चरित्र का उद्घाठन किए जाने पर दोनो को द्वीप 
से निष्कासित कर दिया जाता है। विलास श्रौर लालसा सोने से भरी नाव पर बैठकर 
चल देते है श्लोर भीषण समुद्र मे दुर्गति को प्राप्त होते हैं। कामना सतोष के प्रति 
समर्पित होती है भौर वह उसे स्वीकार करता है। द्वीपवासी राजतन्त्र और कृत्रिम 
सभ्यता के व्यामोह से मुक्त होकर पुन निसगं-सहज जीवन की पृव॑-पद्धति पर ध्रा जाते 
हैं। इस प्रकार यह रूपक प्रकृति-सिद्ध सहज जीवन से क्रत्रिम नागरिक सभ्यता भौर 
सभ्यता से पुन+ सहज जीवन की शोर गति व प्रत्यावतंन की जीवन-कथा प्रस्तुत 
करता है । 


प्रथम भ्रंक मे परिवततंत व विरोध की भूमिका बनती है, दूसरे पक मे उनका 
ताना-बाना सघन झभौर व्यापक हो जाता है तथा तीसरे अंक में ये चरम सीमा को 
पहुँचकर सहसा विनष्ट हो जाते हैं॥ विरोध की चरमता पर प्रसाद की दृष्टि बडी 
जागरूकता से केन्द्रित रहती है। 'कामना' भे' अ्रन्ततः विलास का राजा बन बैठना 
चरम सीमा का दुयोतक है जो श्रन्तिम दृश्य मे है। इस स्थिति को श्राकस्मिक रूप से 
सनन्‍्तोष उलठ देता है । उसका आता, विलास का लालसा के साथ भाग निकलता और 
कामना का उसके प्रति समपंण--ये श्रन्तिम घटनाएँ कुछ इतनी त्वरा के साथ एकदम' 
सामने भ्रा जाती हैं कि यह सब प्रप्रत्याशित न होते हुए भी श्सहज व श्रद्भुत लगते 
लगता है। इसे निगति का रूप कह सकते हैं, किन्तु श्राकस्मिकता का दोष तब भी 
बना ही रह जाता है । निगति का जो अपना एक मानसी प्रभाव होता है, वह इस 
धप्रत्याशित त्वरा के कारण नहीं बन सका है । यह धवश्य है कि नाटककार ने कामना 
के मन में विलास के प्रति भ्रसन्‍्तोष का उदय दूसरे श्रंक के आरम्भ मे ही सकेतित कर 
दिया है, जो परवर्ती घटनाझों से पुष्ठ होता हुआ विरक्ति श्लौर धुणा का रूप धारण 
कर लेता है । साथ ही सनन्‍्तोष, विवेक श्रादि प्रादशशील पात्नों की प्रतिपक्षीय भ्रथवा 
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श्श्८ प्रसाद के नाटक * रचना शोर प्रक्रिया 
अनुपक्षीय सक्रियता उसी क्षण से भारम्म हो जाती है, जब विलाप का द्वीप मे आगमन 
होता है किन्तु यह सब जितना चरित्र-व्यजक है उतना परिणति-पोषक नही । 

सन्‍्तोष और कामना का भ्रन्त मे मिलन भी नाटकीय प्रयोजन के श्रनुरूप है, 
किन्तु उसे भ्रग्रसारित करनेवाली अन्तिम घटता अ्रपती श्राकस्मिकता के कारण श्रति- 
नाटकीय ही कही जायेगी। विरोध की चरम सीमा के प्रति विशेष झ्राकषंण होने का 
एक परिणाम यह भी है कि कथानाठन मे बहुधा प्रसाद को भारतीय पद्धति से कुछ 
हटकर चलना पडा है। कार्यावस्‍्थाओ घ॒भर्थप्रकृतियों का व्यत्यय झोर उसके फल- 
स्वरूप सन्धियो का विधटन बहुत कुछ इसी कारण है। श्रन्तिम दृश्य मे जब कामना 
द्वीपवासियों को दुदंशा जानकर विज्योभाविष्ट हो उठती है, वहाँ नियताप्ति भ्ौर कामना 
व सन्‍्तोष के मिलन में फलागम कार्यावस्‍्थाएँ देखो जा सकतो हैं, किन्तु इनसे पूर्व की 
तीन कार्यावस्‍थाएँ इसमे नही है श्रथवा यदि है तो कथाप्रवाह से कठो होने के कारण 


महत्वहीन हैं। अल 
बीज शौर बिन्दु अर्थप्रकृतियों को इस नाटक मे विरोध-तत्व के सन्दर्भ में देखना 


उचित होगा, न कि काये अ्रथवा फल के सन्दर्भ मे । इस दृष्टि से संघर्ष व विरोध 
व बीज पहले दृश्य मे पर्दा उठते ही सामने झा जाता है। कामता का यह श्रनुमव कि 
प्रक्मंप्य सन्‍्तोष से उसकी नही पटेगी, बीजरूप' है। विलास का उसके सिर पर स्वरां- 
पट्ट बाँधना बिन्दु की स्थिति है क्योकि यही से कामना का जीवन सनन्‍्तोष के विपक्ष मे 
एक निश्चित मोड ले लेता है । फल की दृष्टि से बीज पहले श्रक के चतुर्थ दृश्य मे 
वहाँ माना जा सकता है जहाँ कामना लीला का विवाह विनोद से करा देती है झोर 
सन्‍्तोष को अपने निर्वाचित पुरुष के रूप मे सुरक्षित रखती है। यो यह स्थिति प्रयत्न 
कार्यावस्‍था के अ्रपेज्ञाकृत श्रधिक समीप है । इस प्रकार कामना" के कथा-संगठन मे 
प्रसाद ने पाश्चात्य नादय-पद्धति का विशेष श्राश्रय लिया है। 

प्रतीकात्मक चरित्र-विधान होने के कारण इस नोठक में चारित्रिक आरोहा- 
बरोह के लिए बहुत कम भ्रवकाश है । अधिकतर पात्र आद्योपान्त श्रपनी उस मुलभूत 
मानव-प्रवृत्ति मे स्थिर रहते हैं जिसके कि वे व्यंजक है। सत्‌ और शअ्रसत्‌ दोनो पत्चों 
के चरित्र श्रपती-अपनी भूमिका मे एक से बने रहते है। इसी कारण जहाँ सत्पक्ष की 
विजय दिखाई जाती है, वहाँ अ्रसत्पक्ष अ्रन्ततः विनाश को प्राप्त होता है। सन्तोष, 
विवेक, वनलद्मी शोर करुणा आदर्श श्रथवा सत्पक्ष के प्रतिनिधि हैं तथा विलास, 
लालसा, दम, दुबृ त्त, ऋर भौर प्रमदा भ्रसत्पक्ष के । इन दोनों वर्गों के बीच एक कडी 
उन पात्रों की है जो बनने-बिगडने की सहज मानवीय संभावनाझो से युक्त हैं। श्रपराध 
्लोर पाप कहे जाने वाले वर्जित ज्षेत्रो की शोर ये तीज़ता से श्राकर्षित और श्रग्नसर 
होते हैं, क्योकि उनमे तात्कालिक सुख हस्तामलक जैसा प्रतीत होता है । कामना, लीला 
प्रौर विनोद ऐसे ही पात्र हैं। ऐसे पात्रों मे जिस प्रकार पतन की संभावनाएँ निहित 


कामना * प्रतीकात्मक रूपक १३६ 


होती है, उसी प्रकार परिष्कार की भी । इसीलिए ये पात्र भ्न्त मे 'मोहभग होने पर 
अपने प्रकृत आदर्श की शोर लोट श्राते है । इनके चरित्रों मे थोडा भारोहावरोह है 
झौर ताटकीय सक्रियता का सयोजन व सम्प्रसारण प्रमुखत इन्ही के माध्यम से होता 
है । कथानक को शआरागे बढाने मे प्रमुख भूमिका इन्ही की रही है । वास्तविक श्रभिनेता 
ये ही है, विलास तो निर्देशक मात्र है। पहले कामना बविलास में भ्रात्मतुष्टि प्ननुभव 
करती है श्रौर लीला उसकी सहयोगिनी बनकर विनोद को उसका श्रनुगामी बना देती 
है भर इन तीन अस्त्रों के सहारे विलास श्रपनी महत्वाकाज्ञा का महारण छेड देता है । 
कामना नेतृत्व करती है और लीला व विनोद उसका समर्थन करते हुए उसके लिए 
बहुमत बनाते हैँ । 
चरिवॉकन मे प्रसाद ने श्रात्मव्यजना की पद्धति का इससे विशेष प्रयोग किया 
है । सभी प्रमुख पात्र अपने भुल गुण को कही न कही अपने ही शब्दों मे रख देते हैं । 
प्रतीकविधि की यह एक वाछनीय भौर स्वाभाविक सह-विधा कही जा सकती है । कुछ 
ग्रात्मपरिचायक उक्तियाँ इस प्रकार हैं :-- 
कामना---मैं क्या चाहती हैँ ? जो कुछ प्राप्त है, इससे भी महात्र । वह चाहे कोई वस्तु 
हो । हृदय को कोई करो रहा है । 
विलास--मेरी मानसिक अव्यवस्था कैसे छाया-चित्र दिखलाती है।'*“इस फूलों के 
द्वीप भे मधुप के समान विहार करूगा। मैं इस देश के अ्रनिदिष्ठ आकाश-पथ 


का धूमकेतु है। चलूगा, मेरी महत्वाकाज्षा ने श्रवकाश शोर समय दोनो की 
सृष्टि कर दी है । 


सनन्‍्तोष --सुखो, हा, मैं सुखी है-मेरी एक ही अवस्था है । 
लालसा--दारुणज्वाला, श्रतृष्ति का भयानक अभिशाप । मेरे जीवन का सभी कोन 
है। मैं लालसा है, जन्म मर जिसका सतोष नहीं हुआझा । 

लीला--मेरा हृदय व्याकुल है, चचल है, लालायित है, मेरा सब कुछ धपूरां है । 

इसी प्रकार विवेक, विनोद, दभ, दुवृत, क्रूर, प्रमदा, करुणा भ्रौर विवेक के चरित्र भी 
उनकी ही उत्तियों मे व्यंजित किये गए हैं | नामकरण के साथ आात्म-परिचय की यह 
व्यजकता पपना एक अलग ही प्राकर्षण रखती है । इस नाटक की सपाट पद्धति के 
यह नितान्त झनुरूप है। पराक्षेपों और कमंश्य खला के माध्यम से चरित्रों का विकास 
होना एक सामान्य नाटकीय पद्धति है, जो “कामना” मे भी शपने भ्रकृत रूप मे 


विद्यमान है । 
प्रभितय की दृष्टि से यह नाठक वुछेक लम्बे सम्वादों श्रौर स्वगतों मे थोडी 


काट-छाट के बाद स्धा उपयुक्त कहा जा सकता है। विलास, कामना, सन्तोष भौर 
विवेक के स्वगत श्रथवा संवाद कई स्थलों पर भ्रनावश्यक रूप से लम्बे हो गए हैं, जो 
प्रस्तावित, जीवन-दर्शन की दृष्टि से जितने उपयोगी हैं, उतने ही मंचीय दृष्टिकोण से 


१४० प्रसाद के नाटक ; रचना और प्रक्रिया 


अनुपयुक्त । उन्हे आसानी से छोटा किया जा सकता है, क्योकि भावात्मक स्फीति के 
स्थल हटा देने से कथानक पर कोई प्रभाव नहीं पडेंगा । क्रियाशीलता इस नाटक से 
आदयोपान्त बनी रहती है शौर उसमे यथेष्ठ नाटकीयता है। मच पर मद्य पान, 
प्राखेठ, हिसा, प्रमत्ताचरण झादि दिखाना कई स्थलों पर भारतीय नादूय-पद्धति के 
प्रतिकूल हो सकता है, किन्तु मचीय श्राकषंण के वह नितान्त अनुकूल है। विविध 
प्रवृत्तियों के प्रतीक पात्रों की वैविध्यमयी सज्जा भी कम ताटकोचित नहीं। विलास 
और सनन्‍्तोष, लालसा भर वनलद्मी, प्रमदा और करुणा, दम झौर विवेक के परस्पर 
प्रतिपक्षीय व्यक्तित्व विशेष नाद्य-दीप्ति उत्पन्न करते हे। लालसा अपने नामानुरूप 
इस नाठक मे एक जीवन्त और रोचक चरित्र बनकर भाई है। आदश के आगे सिर 
सभी भूका देते है, किन्तु मन को व्यावहारिक यथार्थ भे ही श्रात्म-प्रसादन की सामग्री 
मिलती है। यही कारण है कि कथाकृतियों मे विरोध-पक्ष अ्रपेक्षाकृत श्रधिक मन को 
बाँधता है। यह तात्कालिक श्राकर्षण लालसा के चरित्र मे है भौर इसे मचीय 
विशिष्ठता कह सकते हैँ । कामना और लीला के चरित्रों मे भी यह तात्कालिक सम्मोहन 
है किन्तु उनमे लालसा जैसी त्वरा नहीं है। दम, दुवत्त, क्र भ्ौर प्रमदा के चरित्रो 
के माध्यम से श्रादश की जो पाखण्डमयी विडम्बना प्रस्तुत की गयी है, वह श्राधुनिक 
सभ्यता पर चुमता हुआ व्यंग्य है। उसमे नाटकीय व्यग्य-विनोद का श्राकषंरा है। 
दंभ सस्क्ृति भौर धर्म की बातें करता है, दुव॒ त्त व्यवस्था, परोपकार झौर सहानुभूति 
के भाव से प्रेरित है, ऋर व्याधि-विनाश के लिए कृतसंकल्प है और प्रमदा स्त्री-जादि 


को पुरुषो की दासता से मुक्त करने के लिए सघषरत है। 
इन व्यंग्य-चित्रों के माध्यम से प्रसाद ने यह सकेतित करने का प्रयास किया 


है कि सस्क्ृति धर्म, सेवा और स्वाभिमान स्वार्थ-बद्ध मानव के' लिए मुखौटे बन' जाते 
है, जिनके कारण वहु समाज का शोषण करने भे सफल होता है । ये पात्र विलास के 
अनुगामी है और विलास स्वयं अ्पत्ती महत्वाकाँचा का दास है। निश्चय ही ग्रे वरित्र 
विशेष मंचीय झाकषंण रखते है। कामना की रचना-पद्धति प्रसाद की निजी विशेषताधों 
से सम्पन्न है। प्रधान पात्र कामना के स्वगत से नाटक का ध्रारभ होता है और 
यह स्वगत उसके मूल चारित्रिक गुण का व्यजक है। विरोध-पक्ष का क्रसमिक रूप से 
सघनतर होते जाना ध्रौर चरम सीमा तक पहुँचकर निग्ति में पर्यवसित होना भी 
इसमे प्रसाद के प्रमुख नाठकों जैसा ही है । स्थितियों के ध्नुरूप गीतो व गानों तथा 
भावादशंमय कथोपकथनों की योजना भी नितान्त प्रसादीय है। समापन भरत-वावय से 
होता है, जो नाठक की प्रयोजनबद्धता के कारण वाछुतीय कहा जा सकता है। 
अधिकतर सवाद छोटे हैं और उनमे त्वरा है। दृश्य कम हैं भौर सभी वन्य प्रकृति के 
हैं। बहुत थोडे परिवतेन के साथ दृश्यान्तर प्रस्तुत हो जाता है । समुद्र-तठ पर फूलों 
के द्वीप' मे रचा गया यह नाठक एक रम्य चित्र वीथी कहा जा सकता है । 


जनमेजय' का नागयज्ञ एक वेचारिक विप्रयोग 


“जनमेजय का नागयज्ञ' का प्रकाशवक १६२६ में हुआ । प्रसाद ने मुख्यतः 
भहाभारत के आ्राधार पर इसके कथा-सूत्र सगठित किए हैं । 'ऐतरेय ब्राह्मण, “शतपथ 
ब्राह्मण 'एव' हरिवश पुराण' मे भी उन्हे एतद्विषयक साभग्रा मिली है। प्रमुख घट- 
नाएँ एवं पात्र इतिहास-सम्मत हैं। वे प्राकक्थन में लिखते हैं---“इस नाठक मे ऐसी 
कोई घटना समाविष्ट नही है, जिसका मूल भारत और हरिवंश मे ने हो । घटताश्रो 
की परम्परा ठीक करने मे नाटकीय स्वतत्नता से अवश्य कुछ काम लेना पडा है, परन्तु 
उतनी से अभ्रधिक नहीं, जितनी किसी ऐतिहासिक नाटक लिखने मे ली जा सकती है ।' 
जनमभेजय का अ्रश्वभेघ-यज्ञ करना, भ्रसितागिरस काश्यप का जनमेजय के विरुद्ध नागो 
को भडकाना, उत्तक का जनमेजय को बाहूय व श्रम्यन्तर कुचक्रों के दमन के लिए 
उकसाना आदि इस नाठक के प्रमुख घटना-सूत्र है जिनकी ऐतिहासिक प्रामाणिकता 
प्रसाद ने प्रावकथन मे प्रस्तुत की है। माणवक, त्रिविक्रम, दामिनी, शीला शक्षादि चार 
पाच पात्रों को छोडकर शेष सभी पात्र भी इतिहास-समत हैँ । जहाँ तक हो सका है, 
इसके आख्यान भाग मे भारत काल की ऐतिहासिकता की रक्षा की गयी है, और इन 
कल्पित चार पात्रों से मूल घटताप्नों का सम्बन्ध-सुत्र जोड़ने का ही काम लिया गया 
है । इनमे से वास्तव मे दो एक का केवल नाम ही कल्पित है, जैसे वेद की पत्नी 
दामिती । उनके चरित्र भौर व्यक्तित्व का मारत-इतिहास मे बहुत कुछ अ्रस्तित्व है? 
इस प्रकार नाटककार ने महाभारत-काल की- ऐतिहासिकता को इस नाठक मे सुरक्षित 
रखने का प्रयास किया है । 

प्रसाद ध्ाय॑जाति के गौरव शौर प्रताप का चित्रण गहरी रुचि के साथ अपने 
ऐतिहासिक नाटको में करते रहे है श्लौर उसी का एक निदर्शोंन यह रूपक भी है। कलि- 
युग के शारभ में पाण्डवों के बाद परीक्षित का पुत्र जनमेजय एक स्मरणीय शासक हुआ 
है । वह महत्वाकात्ीं, पराक्रमी एवं दृढ शासक था | उसके पिता परीक्षित के शासन 
काल मे कुरु-देश की राष्ट्रशक्ति क्षीण हो गयी थी भौर वन्य जातियो, जिनमे एक नाग- 
जाति भी थी, ने अ्रतव्यधिक उपद्रव मचाया था। नाग्ो ने गाधार में बडा उत्पात मचाया 
था और तत्नशिला को हस्तगत कर लिया था। वाग-जाति के प्रधान तन्चक ने परीक्षित 
का वध किया था, जिसमे पुरोहित काश्यप की भी भ्रान्तरिक सहमति थी । जनमेजय 
ते सर्प-सत्र करके नागजाति का भयंकर विनाश किया श्लौर तत्षशिला को पझ्पने भ्रधि- 
कार मे कर लिया। इस प्रकार 'श्रीक्षष्ण द्वारा सम्पादित नवीन महाभारत साम्राज्य 
की पुनर्योजना जनमेजय के प्रचण्ड विक्रम भ्लौर दृढ़ शासन से हुई थी ॥ उसने श्रपने 
द्वारा भूल से हुई ब्रह्महत्या के प्रायश्वित के रूप में ध्रश्वमेघ-यज्ञ किया था, जिसमे 
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काश्यप के स्थान पर इद्रोत देवाप शौनक (शतपथ०) श्रथवा तुरकावेषय (ऐतरेय०) 
को पुरोहित बताया गया था भ्रसितागितरस काश्यप ने अपनी मानहानि के प्रतिशोध भे 
भरकर नागो को जनमेजय के विरुद्ध उभारा, जो पहले से ही श्रजुन द्वारा किए गए 
खण्डव-दाह के कारण प्रार्यों के प्रति विद्वेष-माव रखते थे । जनमेजय ने प्रचरणड पराक्रम 
और चातुये से नागो का दमन किया । उसने नागकन्या से उत्पन्न सोमश्रवा को प्रयत्न 
करके अपना पुरोहित बनाया था । उसकी शक्ति से पराभूत होकर नागो ने आत्मसम- 
पर कर दिया था और सदेव से लडनेवाली आये और नाग जातियो मे मेल-मिलाप 
हुआ था, जिससे हजारो वर्षों तक झ्ायं-साम्राज्य मे भारतीय प्रजा फूलती फलती रही। 

यह नाटक वस्तुत* झाये-युवकों, जिनका गौरवशाली प्रतिनिधि जनमेजय है, 
की मनस्विता का एक जीवन्त दुश्यालेख प्रस्तुत करता है। कहना न' होगा कि यह 
सास्क्ृतिक दृश्यालेख प्रसाद की राष्ट्रीय विचारधारा का ही एक पहलू है भौर इसके 
द्वारा वे जातिगत या साम्प्रदायिक वैमनस्य की विगहंणा करके एकतान' राष्ट्रवाद, जिसे 
श्राज की भाषा मे भावनात्मक एकता" से संदर्भित किया जा सकता है, का श्रादर्शे 
प्रतिष्ठित करना चाहते थे । इस नाठक के प्रकाशन के पुव॑ वर्ष-मर के भीतर ही देश 
मे भीषण साम्प्रदायिक दगे हो चुके थे शौर गाधी इस जातिगत विद्वेषाग्नि के शमन की 
धोर विशेषत. उन्मुख हो गए थे, क्योंकि इस विभक्ति से उनके महत्तर लक्ष्य--स्वराज्य- 
प्राप्ति की नीव हिलने लगी थी। कुछ श्रजब नहीं कि प्रसाद ने इस नाठक की रचना 
श्रथवा इसका श्रन्तिम परिशोधन करते समय सामयिक वातावरण को भी संकेतित 
करने एवं उसे एक उदार सास्क्ृतिक समाधान देने का उद्देश्य ध्पने सामने रखा हो । 
यह एक उल्लेखनीय तथ्य है कि इस नाटक मे प्रसाद'ने सबप्रथम श्राये “प्रनाय॑-विरोध 
की समस्या उठायी है। इससे पूरत्र वे ऐतिहासिक नाठकों मे माण्डलिक श्राय-राजाओं 
झौर सामन्‍्तों के आतन्तरिक विद्वेष को केन्र मे रखकर कथा-सरचना करते श्लाये थे । 
नागयज्ञ” इस दृष्टि से प्रस्थान-भेद का सूचक कहा जा सकता हे, क्योकि परवर्ती 
रचनाश्ो मे श्रायेतर जातियो के साथ श्रार्यों के संघ का ही चित्रण किया गया है। 
प्रसाद की यह सास्क्ृतिक दृष्टि उनके गौरवशाली राष्ट्रवाद की ही सपोषक है । 

यह नाठक विचार प्रधान है ध्ौर इस ध्थे में इसे सफल कहा जा सकता है कि 
पाठक या दशक के समच मूलभूत समस्या बडी स्वाभाविक किन्तु मनोवैज्ञानिक पद्धति 
से रख दी गयी है। नाठक का आरभ सरमा और मनसा के विवाद से होता है। 
सनसा नाग-सरदार वासुकि की बहन है और उसमे औद्धत्य की सीमा को छूता हुआा 
प्रचएड जातीय झ्भिमान है। सरभा कुकुर वश की यादवी है, जो श्रीकृष्ण की उदार 
शिक्षा से प्रेरित होकर नागो के साथ रहने लगी है, किन्तु उसके हृदय में श्रपनी प्राय॑- 
जाति के प्रति एक गौरवपूरां स्वाभिमान निहित है। मनसा झपने मन्त्रबल से खाण्डव 
दाह की घटना सरभा के सामते प्रत्यक्ष कर देती है, जिसमें उदाराशयी श्रीकृष्ण की 
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प्रेरणा से झर्जून ने नाग-जाति का विध्वस किया था । सरमा चुब्ध होकर अपने पुत्र 
माणवक के साथ अपने 'सजातियो” के पास चली जाती है । 

रगमचीय दृष्टि से यह नाटक के भीतर नाटक या दुश्य के अन्तर्गत दृश्य की शैली 
भले ही भ्रस्वाभाविक कही जाए, किन्तु वै" 7रिक प्रदेय की दृष्टि से कृति के श्राधारभूत मंतव्य 
को समझने के लिए इसकी उपादेयता से इनकार नही किया जा सकेगा। दूसरे दृश्य मे इस 
वैचारिक सधष के व्यवहारिक कर्म-तस्तुझो की जानकारी मिलती है । कुलपति भ्ाचार्य वेद 
से यह सूचना मिलती है कि जनमेजय का प्भिषेक होने वाला है, जिसमे सम्मिलित 
होने का विरोध स्वार्थी पुरोहित काश्यप कर रहा है। श्राचाये-पत्ती दामिनी का श्रपने 
प्रणाय-प्रस्ताव मे भ्रतफल होने पर उत्तंक से गुरुदक्षिणा के रूप में रानी के मरि- 
कुण्डल मागना भी कम नाठकोचित नहीं। तीसरे दृश्य मे भ्राचायें तुरकावेषय जन- 
मेजय का ऐन्द्रमहाभिषेक सम्पन्न कराते हैं श्रौर भ्रपती प्रापष्य दक्चिणा लोलुप काश्यप 
को देकर चले जाते हैं । उत्तक को रानो के मरिकुण्डल मिल जाते हैं। सरमा जन- 
मेजय से न्याय न पाकर मर्माहित होती है और उसका पुत्र माणवक घोर असन्तोष से 
भर जाता है । नागराज तज्षक उत्तक एवं उसको बचानेवाली सरमा का वध करना 
चाहता है किन्तु उत्तक के ब्रह्मतेज झौर वासुकि के सत्परामश से वह ऐसा नहीं 
कर पाता । सरमा श्रपती सहज स्वतत्रता एवं स्वाभिमान के प्रबाधित रहने का 
वचन लेकर शझपने पति वाघुकि के साथ हो जाती है। प्रथमांक के प्रन्तिम दृश्य 
मे जनमेजय के बाण से भृग के धोखे मे ऋषि जरत्कारू की मृत्यु होती है। समग्रत३ 
यह सम्पुरां प्रक सघषे की पृष्ठभूमि बनाने, तत्सम्बन्धी सूचना देने एवं मोटे-मोटे सूत्रों 
को दिशा देने का प्रयास करता है। 


द्वितीयाक मे सघ्ं और साथ हो समाधान के सूत्रों का संग्रुम्फन झारभ होता 
हैं भर श्रपने प्रकर्ष पर पहुँचता है । श्रक के श्रारंभ भे ही नागराज तज्षक की कन्या 
सशणिमाला जनमेजय के तेजस्वी शोर भौदायपूर्या व्यक्तित्व से प्रभावित होकर उनकी 
धोर आकर्षित हो जाती हैं। दूसरी श्लोर दाभिनी तच्चक को उत्तक झौर जनमेजय 
के विरुद्ध भडका रही है। उत्तक भी अपने श्रपमानित ब्राह्मणत्व के प्रतिशोध को 
भावना से जनमेजय को नाग-जातिके विनाश नागयज्ञ के लिए प्रेरित करता है। 
जनभमेजय की सेना नागो पर भ्राक़रमण करती है भौर नाग पभग्निकुण्ड मे जलाये जाने 
लगते है। तक्षक चिन्ताकुल होता है । काश्यप भ्रपती घूत॑ता के लिए निन्दित होता 
है। सोमश्रवा जनभेजय का 'राजपुरोहित बनना स्वीकार करता है धौर च्यवन 
उसे आदशे ब्राह्मण॒त्व की प्रेरणा देते है। दामिनी का वासना-प किल और प्रतिशोधान्ध 
मन शुद्ध हो जाता है झौर वह अपने पत्ति से च्मायाचना करती है। 


ग्रन्तिम अक में सघ्ष॑ झौर समाधान का सारा श्रायोजन चरिताथं हो जाता 
है । पहले दृश्य मे ही भ्रादर्श-चरित्र वेदव्यास दोनो पत्चों को कत्त॑व्य की श्रोर प्रेरित 
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करते हैं । मनसा के नेतृत्व मे नाग जनमेजय के श्रश्व को पकडते हैं, किन्तु भ्रश्व की 
सरक्षक आये-सेना उन्हें श्राहत करके श्रश्व छुडा ले जाती है । मनसा का हृदय यह 
रक्‍्तपावत देखकर और मशणिमाला के उदार विचार से प्रभावित होकर पिघल जाता 
है। चाग लोलुप काश्यप की प्रेरणा से रानी बपृष्टमा का अपहरण करने का प्रयास 
करते हैं, किन्तु मणिमाला, भाशवक और श्ास्तीक के सहयोग से सरमा रानी को 
बचा लेती है। तच्चक श्रोर मणिमाला बन्दी होते है। जनमेजय यज्ञ की पूर्णाहुति के 
के रूप मे तन्षक को ह॒वनकुण्ड में डालने की भाज्ञा देता है किन्तु श्रास्तीक के पिता 
जरत्कारू की हत्या की तऋतिपूर्ति के रूप मे वेदव्यास के निर्देशानुसार वह इस दुष्कृत 
से विरत होता है । सरमा झपने प्रभियोग के मुआवजे के रूप मे नागबाला मणिमाला 
को राजवधधू बना देती है । व्यास की प्रेरणा से जनमेजय धर्षिता वपृष्टमा को पुन, 
झगीकार कर लेता है। ब्राह्मण-वर्ग जनमेजय को क्षमा कर देता है भौर दुष्ठ काश्यप 
के किसी नागर द्वारा मार दिये जाने को सूचना मिलती है । व्यास के सास्क्ृतिक ऊध्व॑- 
वचन शोर नियतिनिष्ठा लोकमंग्रल के परिवेश मे नाटक समाप्त हो जाता है । 

इस प्रकार तीन शकों का यह नाटक एक शोर झाये-क्रतरायं-सघं शौर दूसरी 
धोर ब्राह्मण-चत्रिय-वैमनस्यथ की समस्याएँ सामने रखता है। समाधान के रूप में वह 
धाय॑त्व धोर ब्राह्मणत्व को भ्रादशं मानता है और उनकी उदात्त अ्रवधारणा को रूपा- 
यित करता है। कहना न होगा कि प्रसाद की यह सुचिन्तित विचारधारा परवर्ती नाटकों 
में भी प्राय" ऐसे ही निष्कषं लेकर साभने आयी है | 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, विचारप्रधान होने के कारण इसमे कई स्थलों 
पर नाटय-गुण की क्षति हो गयी है । पहली बात तो यह कि निर्वाध वैचारिकता शौर 
उद्नाम' भावावेग के स्थलों की भरमार होने के कारण यह नाठक, नाटकीय कम और 
निबन्धात्मक श्रधिक हो ग्रया है। प्रायः ही नाटककार व्यावहारिक समस्या के वैचारिक 
विश्लेषण कौर समाधान में इतना श्रधिक मरन हो गया है कि समस्या पीछे रह जाती 
है भौर सारा भ्रायोजन एक परिसंवाद बन जाता है। इसका एक प्ननिवाये प्रतिफल यह 
भी है कि प्राय। ही सवाद झ्तावश्यक रूप से लम्बे श्यौर उबा देने वाले हो गये है । 
काव्यगुण या सास्कृतिक झ्रादशंवाद की बात और है, नाटकीयता को निश्चय ही इससे 
ग्रहरी क्षति पहुची है। व्यास, च्यवन धोौर श्रीकृष्ण की कोई उपयोगिता नाटकीय वस्तु- 
स्थिति की दृष्ठि से नही सिद्ध की जा सकती और नाठक का प्रायः श्रर्धाश इन्हीं की 
बोभिव विचारशीलता से ग्रस्त है। यो, प्रसाद जी ने कथा के महत्वपुर्णा उतार-चढावों 
से इन पात्रों को सन्‍्दर्भित कर दिया है, किन्तु वह क्‍्ारोपित शौर सायास ही लगता 
है --सहज तो बिलक्तुल नहीं । भ्रास्तीक शौर मणिमाला की श्रतिरिक्त भावुकता भी 
प्रायः झखरने लगती है । दूसरे अंक के आरभ में दोनो का वार्तालाप ऐसा ही है। 
भारावक प्ोर उत्तंक भी कई बार भाषण के 'मुड” में प्रा जाते हैं।इस प्रकार 
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लम्बे सवादों झौर स्वाग्रतों के कारण 'ताग्यज्ञ” की नाटकीयता बार-बार बाधित 
होती रही है। 

नाठक के झ्रारभ भें दृश्यान्तर्गंत-दृश्य की योजना भी प्स्वाभाविक लगती है । 
खाण्डव-दाह के प्रसण का सायावीपन किसी सीमा तक रोचक हो सकता था, किन्तु 
वैचारिकता की श्रति के कारण वह पूरे तौर पर उबाने वाला हो गया है। मतसा के 
द्वारा उसकी सूचना ही यथेष्ठ हो सकती थी । तीसरे, इस नाटक मे अ्रनेक दुश्य निष्प्र- 
योजन लगते हैं। पहले श्रक के छठे दृश्य मे गुरुकुल के विद्याथियों का वार्तालाप ऐसा ही 
है । दुसरे भंक के चौथे दृश्य से प्श्वसेन भौर दामिनी का प्रसंग भी मुल कथा से कोई 
सम्बन्ध नही रखता । सामान्य रूप से अ्रधिकतर दृश्यों मे अनावश्यक प्रसग रख दिये 
गये है, जिनके कारण एक श्रोर व्यर्थ ही दृश्य बड़े हो गये है और भूल कथा की धारा 
खण्डित होती रही है। इस नाटक की गीत-योजना भी नादय गुण की श्रपकर्षक है। 
कम से कम दो लम्बी कविताएँ---दुसरे श्रक के पहले दृश्य और तीसये अंक के तीसरे 
दृश्य मे---तो एकदम असहूय है। पहला भ्रीत चिन्तन प्रधान हे, दूसरा उदबोधन- 
शील । पहला गीत तो यो ही दाशंनिकता के व्यामोह मे दूँस दिया गया है । दूसरा गीत 
नाटकीय क्रियाशीलता का सहकारी हो सकता था, किन्तु वह भ्राशातीत रूप से लचर है ॥ 
दो एक को छोड कर शेष श्रन्य गीत भी नीरस श्र श्रप्रासगिक है। श्रनावश्यक पात्रों 
की उपस्थिति भी इसका उल्लेखनीय दोष है । भ्रशवसेन, शौनक, भद्कक, दामिती, शीला 
धादि अनेक पात्र किसी विशेष भूमिका का निर्वाह नहीं करते। शील-वैचित्रय की 
दृष्टि से भले हो उनकी उपयोगिता खोज ली जाए, किन्तु आधिकारिक कथा से वे सीधे 
लुड नही पाते । सवादों की भाषा में वह त्वरा नही है, जो प्रसाद के पृव॑बर्ती नाठकों 
में विद्यमान है। “दिखलावेंगे” झौर “श्राइश्ो” जैसे भद॒दे प्रयोगो की भी कमी 
नही है। 

रस-दुष्टि से इस नाटक का क्रियात्मक ताना-बाना वीर-रसात्मक है, जबकि 
इसको वैचारिकता इसे झारंभ से ही शान्त की श्लोर ढकेलती रही है श्लौर उसी मे इसका 
पर्यवसान भी हुझ्मा है । वीर और शान्त रसो का यह दूवन्द्व पूरी कथा मे विद्यमान 
है। भादंश झौर परिणति की दृष्टि से शान्त को झंगी या समाहारी कह सकते है । 
घटनाओं की प्रकृति की वीररसोपयुकत श्रवश्य है किन्तु प्रमुख पात्रों का बार-बार नियति 
को दुह्ााई देना सारी कमंठता को नगण्य बना देता है। अन्य 'रसो के स्थल छिटपुठ 
झभोौर महत्वहीन हैं । 

पात्रों की भीड और प्रासंगिक घटनाओं की बहुलता के कारण “नाग्रयज्ञ” में 
चरित्र-चित्रण यद्यपि यथोचित नही हो सका है, फिर भी वैयक्तिक स्तर पर कतिपय 
चरित्र निश्चय ही बडे जीवन्त हैं। पुरुषों मे जनमेजय झौर स्त्रियों मे सरमा, मनसां 
धोर मरणिणमाला के चरित्र एक समूचा व्यक्तित्व प्रस्तुत करते हैं। जनमेजय तेजस्वी श्ाय॑- 
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सप्नाठ है। उनमे वीरोचित दृढ़ता व साहस है। पिता की ह॒त्या के प्रतिशोध एवं प्रजा 
की रक्षा के लिए वह नागों का दमन करने के लिए कृतसकल्प है। मानवीय स्तर पर 
उसे नागजाति से रंचमात्र भी घुणा है, नागबाला मणिमाला के प्रति वह पूरे मन 
से प्रेमाविष्ट होता है । उसे घुणा नही है, तो नागो की बबरता शोर उद्दण्डता से, 
उनके धासुरी कर्मों से शलौर उनके विद्वेषपूर्णा कुचक्रों से । उसमे ज्ञाच-तेज है झौर 
स्वाभाविक रूप से ही उसमे प्रचण्ड क्रोध की वृत्ति है, किन्तु यह क्रोध उसके विवेक 
झौर उसकी न्यायब्रुद्धि पर हावी वही हो पाता । व्यास के समभाने से वह तत्ञक, 
वासुकि श्रादि नाग्रो को न केवल मुक्त कर देता है, अपितु तज्षक की कन्या को सहष॑ 
प्रगीकार करता है| नागो से घथिता श्रपनी पत्नी वपुष्टमा को पुन अपना लेना भी 
उसको विवेकशीलता का उज्ज्वल उदाहरण है । अनजाने में अ्रपने से हो गयी जरत्कारू 
की हत्या से उसे अत्यधिक भ्ात्मग्लानि का भ्रनुभव होता है । प्रतिशोध की' क्रोधान्धता 
में वह सरमा के प्रति श्रवश्य ही एक बार भ्रविचारी हो गया है, किन्तु उसकी यह 
दुबंलता मानवोचित ही कही जायेगी । इसी प्रकार काश्यप के सकेतों पर चलनेवाले 
कुचक्री ब्राह्मण वर्ग के निर्वासन का श्रादेश भी नितानत मानवोचित है । उसकी विचार- 
शीलता इस तथ्य से भलीभाँति प्रकट हो जाती है कि उसके मन' मे झादर्श ब्राह्मणात्व 
के प्रति पूरी श्रद्धा है भ्ौर उसके प्रतीक व्यास के समझाने से वह केवल श्रपना श्रादेश 
वापस लेता है, वरत्र ब्राह्मणों से क्षमा भी माँगता है। गुरुकुल और श्राचाये के 
प्रति भी परम श्रद्धालु है। नायकोचित विनोदश्रियता झर प्रगल्भता भी उसमे है। 
उसकी 'नागकुमारी की प्रजा” होने की पुरुषोचित कामना बडी मधुर है। कर्मठता 
उसके समग्र चरित्र की रीढ है । नियतिवादी होते हुए भी वह अकर्ंण्य नहीं। वह 
करम-समुद्र भे कूद पडने को सदेव तठपर रहता है। वह धीरोदात्त प्रकृति का गर्वीला 
आर्य-युवक है। प्रसाद को उसके चरित्राकन मे पुरी सफलता मिली है । 

सरमा का चरित्र इन्द्र परक है । जातीय स्वाभिमान श्रौर पतिभक्ति की द्विविधा 
में उलभी हुई यह तारो अपने श्राप मे एक महान्र प्ादर्श प्रस्तुत करती है । उदाराशयता 
उसमे झारभ से ही थी और उसका यह सत्साहस सराहनीय है कि करुकुरवशीया यादवी 
होते हुए उसने नाग-सरदार वासुकि को स्वेच्छा से वरण किया था। इस उदार मनो- 
दृष्ठि के ही कारण वह किसी एक पत्ष का एकागी समथेन नहीं कर पाती और अ्रन्ततः 
झपती तेजस्विता श्रौर कमंठता के बल पर वह ॒विश्वमैत्री प्लौर समदृष्टि का श्रादर्शें 
चरिताथ करने मे सफल होती है। वह एक शोर नागजाति को बबेरता के कारण 
उससे श्सन्तुष्ट है प्ौर दूसरी ओोर शझ्ार्यों का दंभ उसे विज्षुब्ध करता है, किन्तु जब 
उसके समच् मानवता का प्रश्न भाता है तो वह निरपराध को बचाने का प्रयास करती 
है--चाहे वह वासुकि हो या उत्तक, मणिमाला या कि वषुष्ठमा । उसमें श्रदम्य स्वा- 
भिमात झौर सत्साहस है। मनसा हो भ्रथवा जनमेजय--स्वाभिमान्र पर प्रहार करने 
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वाले के आगे उसने कभी सिर नहीं कुकाया । निर्मीकता श्लौर उदात्तता उसके निजी 
गुण हैं, जिनके कारण वह प्रसाद के नारी-पात्ो मे सबसे अलग भौर विशिष्ट दिखायी 
देतो है । स्वाभिमाव की समस्या श्रन्य प्रनेक नारी-पात्रों के समान उसके साथ भी है 
किन्तु उसकी उदार सदाशयता उसे श्रतिरिक्त महिमा से मण्डित कर दैती है । 

'मनसा में जातीय स्वाभिमान का उम्र तेज है। 'अजातशत्र' की छलना की भाँति 
यह नारी समस्त कथा-सूत्रों को अपने प्रवाह मे एक बार तो बहा ही ले जाती है । उसे 
भ्रपत्ती जाति के भ्रतीत पर गव॑ है और वह पुत* ताग्रो को उसी प्रकार गौरवशाली देखने 
के लिए आतुर झभौर कटिबद्ध है। जाति-हित के भागे वह व्यक्तिगत सुखो को 
तिलाजलि देकर वृद्ध जरत्कारू से विवाह कर लेती है । जातीयता के विरोधी को वह 
कभी दामा नही कर पाती, चाहे वह उसका अ्रपना पुत्र भ्रास्तीक ही क्‍यों न हो । यद्द 
उसी की प्रेरणा का परिशाम है कि नाग-जाति श्रायों के मुकाबले मे उठ खडी होती है । 
जाति की रक्षा के लिए वह व्यक्तिगत मानापमान की चिन्ता नहीं करती। 


अ्रपनी उग्रता मे भी उसने जाति-हित के लिए श्रात्मोत्स्गं किया है और परिण॒त की 
निविरण मन-स्थिति' मे भी । जातीयता उसके व्यक्तित्व की रीढ है। 


मरिणमाला पूर्वाग्रह-मुक्त भावनामयी नागबाला है। नाग-जाति की बबंर उम्रता 
से, कदाचित्‌ सरमा यादवी की शिक्षा के कारण, वह रहित है। जनसेजय के उदार 
तेजस्वी व्यक्तित्व के प्रति वह प्रथम दृष्टि मे ही आकर्षित हो जाती है। अपने सस्कार 
में वह आयेत्व के अधिक तिकट है। उसके कोमल प्राणों मे नारी-सुलभ करुणामयी 
मूच्छेना है और वह संसार को उसी सुन्दर भाव मे डुबा देना चाहती है। मानव के 
मिथ्या दम से उसे वितृष्णा है। उसमे यथेष्ट चरित्र-बल भी है। सरमा के प्रयत्न से 
वह राजवधू का पद प्राप्त कर लेती है जिसके कि बहू नितान्त उपयुक्त है ॥ कुलबाला 
का आभिजात्य - भावतामयी लज्जाशीलता उसमे आरभ से ही लक्षित होती है। 
'झजातशत्रु| की वाजिरा से भमणिमाला का व्यक्तित्व बहुत कुछ मिलता-जुलता है--- 
इस विशेषता के साथ कि मणि में नारीत्व की सुकुमार सवेदनशीलता के साथ सत्साहस 
की तेजस्विता भी है । 

अन्य स्त्री-पात्रों के चरित्र सामान्य है और उनसे कथासूत्रों को भी कोई विशेष 
गति नहीं मिलती । वपुष्ठमा राजमहिषी है । पति के प्रति उसमे भ्रतन्‍्य निष्ठा है। झ्रार्योचित 
मर्यादा व उदारता उसके चरित्र को उसके गौरवशाली पद के अनुरूप ही गरिमा प्रदान 
करते हैं । उत्तंक को मणिकुण्डलो का दान उसकी सहज उदारता का परिचायक है। 
धाभिजात्य उसके सस्कार मे है। उसमे नारीसुलम कोमलता है और उसे युद्ध व हिंसा 
प्रिय नही । सोमश्रवा की पत्नी शीला सरलता, पवित्रता धौर सादगी की प्रतिमृर्ति है । 
उसमे सत्साहस भी है। वह विप्र-कन्या है भ्ौर उसका चरित्र उसकी सामाजिक स्थिति 
के ध्नुरूप ही है । वेद-पत्नी दामिनी चचल भौर कठोर-प्रकृति की नारी है। उत्तक से 
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वह श्रपनी चारित्रिक दृढ़ता का परिचय देता है। उसके चरित्र की यह दृढ़ता ही उसे 
श्रात्मशक्ति में भ्रखण्ड झ्रास्था गौर तदनुरूप निर्भीकता प्रदान करती है। उसके वध के 
लिए तत्पर तक्षक से वह तनिक भी श्रातकित नहीं होता । तक्षक धभौर उसके साथ 
सम्पूर्ण नाग-जाति के विनाश के लिए वह कृतसकल्प है। जनमेजय उसी की प्रेरणा 
से नाग्यज्ञ के लिए कटिबद्ध होता है और सोमश्रवा के द्वारा पैरोहित्य की श्रस्वीकृति 
होने पर वह स्वय पुरोहित बनने को तत्पर हो जाता है । उसकी प्रतिहिसा-जनित 
प्रमानवीय कुरता उसके चरित्र को गिरा देती है। विडम्बना यह है कि जिस दामिनी 
को उसने अपने चरित्बल से एक बार श्रीहृत कर दिया था, वही श्रन्त मे भानवता 
की शिक्षा देकर आसुरी कर्म से विरत करती है। पौरवो का पुरोहत काश्यप पतित 
ब्राह्मण के रूप मे श्रकित किया गया है। वह घोर स्वार्थी और श्रथलोलुप है। 
व्यक्तिगत प्रतिष्ठा और लाभ के लिए यह कुछ भी कर सकता है । उसी की दुष्ट मन्त्रणा 
नागो को आाय॑-विरोध के लिए उकसाती है। उसे न किसी के प्रति श्रद्धा है और न 
किसी के प्रति ममता । न उसे श्रपनी वाणी पर संयम है श्लौर न श्राचरण पर। रानी 
वषृष्टमा के ्रपहरण की योजना मे उसका हाथ है। वह क्रोधी, उद्धत और कुचक़ी 
है। उसका चरित्रपुधार के योग्य नहीं। श्रन्तत वह विनाश को प्राप्त होता है । 
दुरात्मा काश्यप का चरित्र निश्यचय ही बडा जीवन्त श्लौर नाठकीय है। किसी 
सीमा तक उसकी दुर्बृद्धि नाटक मे विनोदशीलता की भी सृष्ठि करती है। कथानक को 
ढकेलने में वह यथेष्ट योगदान करता है । 


तक्षक, वासुकि औौर श्रश्वसेन के चरित्र जातीय' आधार पर प्रस्तुत किये गये 
हैं। नागजाति की बबर पाशविकता तच्षक में अपने उमग्रतम रूप में विद्यमान है। वह 
नागो का अधिपति है और अपनी जाति के रच्षण-पोषण के लिए वह सदेव तत्पर रहता 
है । प्रतिपक्ष के रूप भे उसका चरित्र बडी जीवन्त और नाठकोचित है। उसका पुत्र 
प्रश्वसेन केवल जातीय दुर्गणों का प्रतिनिधि है । वह मद्यप और लम्पठ है। मरिमाला 
की प्रेरणा से यह जातीय स्वाभिमान और सघर्ष की श्रोर उन्मुख होता है। नाग सर- 
दार वासुकि में नागोचित वीरता शौर निर्भीकवा है। मानवोचित सहृदयता भी उसमे 
लक्षित होती है । उत्तक भौर सरमा को तत्नक से बचाने का साहस करना उसी के बूते 
की बात है। उसके पराक्रम पर ही रीक्रकर यादवी सरमा ने उसका वरण किया था । 
उसमे वीरोचित जातीय स्वाभिमान भी है । तच्क के बन्दी होने पर वह निर्वाणोन्मुख 
दीप की भाँति जल उठने को तैयार हो जाता है। उसे नाग्र-जाति का एक आदशे 
चरित्र कहा जा सकता है। 


झास्तीक और भाणवक भी वाग-जाति के हैं, किन्तु उनमे झार्यद्व का श्रभि- 
निवेश होने के कारण वे जातीय चरित्रों से प्रलग दिखायी पड़ते हैं ॥ यायावर वंशी 
जरहकाद धौर नागबाला मनसा की सन्तान भ्रास्तीक श्रपने नाम के भनुरूप ही 
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ग्रास्तिकता का प्रतीक-चरित्र कहा जा सकता है । उसे विनाशकारी द्वेघ श्र सघषं मे 
रुचि नहीं, वह तो आनन्दमयी शान्ति से समन्वित जीवन की एकत्वमग्री प्रतिमा का 
पुजक है। वह मननशील तथा भावनामय है । दोनो जातियो के वेमनस्थ' को दूर करने 
के लिए वह प्रयत्नशील रहता है। अपने पिता की हत्या की ज्ञतिपूर्ति के रूप मे वह 
जनमेजय से दो जातियों में शान्ति एबं नागराज तक्षक की मुक्ति मांगता है। उसके 
समक्ष व्यक्तिगत हिताहित की कोई समस्या नहीं । उसका दृष्टिकोण उदार एवं राष्ट्रीय 
है । कहना न होगा कि उसी के प्रयत्न से नाटक में कार्य श्रथवा फल की सिद्ध होती 
है । उसका सहपाठी मित्र माण॒वक यादवी सरमा श्रौर नाग सरदार वासुकि का पुत्र 
है। उसमे वैयक्तिक स्वाभिमान अत्यन्त प्रखर है। नागो से भ्रनादृत होने पर वह पित्ता 
के वैभव का तिर॒स्कार करता है और जनमेजय से न्याय न मिलने पर वह उससे प्रदि- 
शोध लेने के लिए कटिबद्ध हो जाता है। उसके स्वाभिमान की यह वेयक्तिकता उसको 
द्विवधाग्रस्त सामाजिक स्थिति का परिणाम कही जा सकती है | वह मातृभकत भी है 
झौर दोनो पन्नों से सरमा के श्रपमानित होने पर वह क्रोधोन्मत्त हो उठता है, किन्तु 
उत्तेजित मन.स्थिति मे बहू किसी की बात नहीं मानता, माँ की भी नहीं । जनमेजय से 
बदला लेने के लिए वह मनसा से जा मिलता है। ताटककार ने उसे सुधारशील चरित्र 
के रूप मे प्रस्तुत किया है। भ्रपनी घोर प्रतिहिसा के श्रावेश मे जहाँ एक झोर बहू 
कर्माकर्म-सभी कुछ करने को प्रस्तुत हो जाता है, वही दूसरी श्रोर वहु उसके कारण 
दुःख और ग्लानि का भी अनुभव करता है। श्रन्तत' वह प्रतिशोधबुत्ति का त्याग 
करता है और उसकी मातृभवित सर्वोपरि हो जाती है। सरमा के कहने से ही वहु रानी 
वधुष्टमा को सुरक्षित रखता है और उसे मन से छा कर देता है। इस छामा के साथ 
हो वह प्रतिहिसा के झ्रावेश से मुक्त हो जाता है। उसमे चारित्रिक दृढ़ता भारंभ से ही 
लक्षित होती है। दामिनी को उसी की प्रेरणा से सदबुद्धि मिलती है। वह तेजस्वी, 
भावुक एवं निर्भक युवक है। क्रियाशीलता की दृष्टि से उसका घरित्र श्रास्तीक की 
धपेत्ञा अधिक नाटकोचित है । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, नागयज्ञ' में वैचारिकता का प्राधान्य होने के 
कारण नादय-गुणों की क्षति हुई है। कुचक्र, इन्द्र, विरोध एवं नाटकीय दृश्यों की इस 
नाटक मे कमी नहीं, किन्तु उन पर आरंभ से ही भ्रादशंवादी सैद्धान्तिकता इस कदर 
हावी होने का प्रयत्न करती रहती है कि सारा नाटकीय परिवेश धारभ से ही बिखरने 
लगता है भौर चरम बिन्दु तक उसकी गति सहज धौर संग्रठित तहीं रह पाती । कोई 
क्रिया व्यापार उभरने लगता है कि दार्शनिक चिन्तन तुरन्त उसकी समक्षता से झाकर 
उसे प्रमावहीन कर देता है। नियति सम्पूर्णों नाटक मे पर्यावरण बनी हुई है। जनमेजय 
जैसा कमंठ तेजस्वी चरित्र भी इसके कारण कभी-कभी श्रीहीन लगते लग्रता है। व्यास 
च्यवन, जरत्कार, वेद, श्रास्तीक आदि अनेक पात्रों का एक समूचा मण्डल श्राद्योपान्त 


जनमेजय का नागयज्ञ ॥ एक वैचारिक विप्रयोग १५९ 


नाटकीयता को तोडने का काम करता रहता है। यही कारण है कि पात्रों की भीड 
एक झोर अनावश्यक लगती है, दूसरी ओर वह आधिकारिक कथा के प्रवाह में व्यवधान' 
भी डालती है । प्रासगिक कथा के रूप में दामिनी का वृत्त कोई विशेष योगदान नहीं 
करता । इसी प्रकार श्रारभिक दृश्य का कृष्णाजु न-संवाद अतिरिक्त शोर अनावश्यक 
लगता है। कई दृश्य तो बिलकुल अलग किए जा सकते हैं। मुख्य कथासूत्र कतिपय 
दृश्यो एवं दो चार पात्रों के माध्यम से आगे बढ़ता है--शेष सारा श्रर्थात्‌ दो तिहाई 
धाडम्बर जेसा लगता है। 

उत्तर-काल की रचना होते हुए भी यह नाटक किस प्रकार इतना श्रनाटकीय 
हो गया--कह” नहीं जा सकता । वाटकोचित सभावनाएँ इसके कथानक में कम नहीं 
थी, किन्तु उनके निर्वाह का शैथिल्य उन्हें महत्वहीन बना देता है। वस्तुतः प्रसाद इस 
कृति मे काय--शभायं-भ्नाय॑, ब्राह्मणा-क्षत्रिय सघर्षो का शमन--के प्रति सर्वाधिक सजग 
रहे हैं, जबकि उनकी सहजदबृत्ति भ्रन्यत्र॒ विरोध को केन्द्र मे रखकर चलती रही है । 
विरोध के ताने-बाने की शोर उनका ध्यान श्रधिक नहीं जा पाने के कारण ही इस 
नाठक में संरचनात्मक शेथिल्य आ गया है । 


स्कन्दगुप्त प्रातिनिधिक नाट्य-सरचना 


'स्कन्दभुप्त' प्रसाद की ताटय-सजंना के प्रकर्ष-प्रहार का प्रवदान है । इसे प्रसाद 
का प्रतिनिधि नाटक कहा जा सकता है, जो उनके समूचे व्यक्तित्व को उसकी पूरी 
गहराई शोर व्यापकता के साथ उभार कर सामने ला देता हैं। पुवंवर्ती और परवर्ती 
नाटको में उन्तके व्यक्तित्व के कुछेक अथवा शनेक पहलू देखे जा सकते है, किन्तु अपनी 
समग्रता मे उनका पूर्णा परिचय देनेवाली क्ति “स्कन्दगुप्त' ही है । भारत के सास्क्ृतिक 
गौरव को प्रोदभासित करनेवाला यह ऐतिहासिक वृत्त धपने श्राप मे भहात्र है और 
भ्राद्योपान्त प्रसाद इसकी गरिमा में डूबे रहे है। इसका दृश्य-फ्लक इतना बविशद है 
कि लेखक को सहजव वह सब कुछ कह डालने का झवसर मिल गया है, जो वह इसके 
पहले और बाद मे भी कहने के लिए उत्कण्ठित रहा है। घम, दर्शन, राजनीति, 
राष्ट्र, समाज, नारी, पुरुष सभी, उनके चिस्तनधर्मी मन से सकलित समस्याझरो एवं 
समाधान के प्ताथ इसकी रंगभूमि मे उतर श्राये है । 

विरोध, जो उनके नाटकों का केन्द्रीय भ्राकषंण है, इसमे श्रपनी पुरी निर्मेमता 
झौर भयावहता के साथ घटित होता है श्लौर एक बार पाठक या दर्शक सचमुच आत्य- 
न्तिक रूप से निराश हो उठता है। चरित्र-वेचित्रयः तो इसका प्रन्यतम ही है। श्रन्य 
नाटकों में नायक झ्न्तत अपने प्रयत्नो में सफल होता है ब्लौर नाटकीय कार्य की दृष्टि 
से पूर्ण पुरुष बन जाता है, किन्तु 'स्कन्दगुप्त' में वह सफल होकर भी निष्फल होता 
है, पूर्य होकर भी अभ्रपूर्णा रह जाता है। पुर्णाता तिश्चय ही हमें संकल्पात्मक दिशा 
देती है, भादशों के सास्कृतिक आयाम उद्घाटित करती है झौर हमे ऊँचाई पर प्रति- 
ष्ठित होने का मनोबल प्रदान करती है-- किन्तु यह वही नहीं कर पाती जो कदाचित्‌ 
मनुष्य के लिए सबसे श्रधिक जरूरी है--भौर वह है मानव-मत का मानवीय सन्दभों 
मे सम्मान । मैं दु'खान्त नाटकों के प्रभाव की बाद नहीं करता । उनसे मन का 
परिष्कार भौर उदात्तीकरण होता झवश्य है, किन्तु दु.ख झौर विपत्ति की श्रतिरेकमयी 
प्रक्रिया उसे असहज पश्थवा किनन्‍्ही अर्थों में मानवेतर बना देती है। एक छोर पर 
भारतीय सुखान्त नाठकों की रूढ़ श्राद्शवादिता है, तो दूसरे पर पाश्चात्य दुखान्त 
रूपकों की झारोपित पततवादिता -- भौर दोनो ही सहज मानवीय सन्दर्भों से कटे हुए 
हैं । मानवीय सत्य इन दोनो के बीच ही कही हो सकता है भौर प्रसाद इसी को रूपा- 
यित करने का प्रयास धपने साहित्य में करते रहे हैं । यही उनका वैशिष्यद्यं है, यही 
उनका 'प्रसादत्व' है । यह सत्य है कि 'स्कन्दगुप्त', कतिपय कहानियों तथा कुछेक 
कविताझों को छोड़कर शेष श्पने सम्पूर्ण साहित्य में प्रायः वे किसी न किसी श्रात्य॑- 
तिकता की शोर रूढ ढंग से चले गये हैं, किन्तु वेसे प्रसंगों में उनका निजीपन मध्यवर्ती 


स्कन्दगुप्त : प्रातिनिधिक नादय-सं रचना १५३ 


खण्ड चित्रों मे पाया जा सकेगा, परिणाम मे नहीं। झस्तु, इस नाटक के नायक की 
वेयक्तिक विफलता चारित्रिक वैचित्रुय का विलक्षण धौर श्रंष्ठतम निदर्शन है। यह 
अपुणांता वरेण्य' है, जो मानव को देवत्व से उच्चतर गौरवासन पर प्रतिष्ठित करती है 
झोर फिर उसे मानव बना रहने देतो है। भ्रन्य ताटको की माँति इसमे मात्र श्राद्श- 
सवाहक पात्रों का श्रभाव भी इसका उल्लेखनीय वैशिष्ट्य है । भ्रादर्श की श्रन्तर्धारा 
इसमे है श्रवश्य और उसमे वेग भी कम नही है, किन्तु वह करमंण्य पात्रों के माध्यम से 
प्रकट होने के कारण आरोपित और अ्रतिरिवत नही' लगती। केवल प्रर्यातकीति को 
लेकर ऐसा कहा जा सकता था, किन्तु वह भी व्यावहारिकता की कसौटी पर धरा 
उत्तरने के कारण जीवित एवं वाछ्नीय चरित्र के रूप में सामने श्राता है। पशुझों के 
स्थान पर अपनी बलि के लिए सहषं प्रस्तुत होना उसे जीवन्त एवं कमेशील पाश्रों के 
वर्ग में प्रतिष्ठित करता है, न कि थोथे ज्ञान और सांस्कृतिक आझ्लादर्शों का भार ढोने 
वाले निष्प्राण निष्क्रिय चरित्र-वर्ग मे। नारी-स्वाभिमान का जो उदाहरण देवसेना 
प्रस्तुत करती है, वह श्रपूर्व है और विश्वसाहित्य की श्रनुपम निधि कही जा सकती है । 

कवित्व और नाटकीयता का सामजस्य भी इस नाटक में विलक्षण है। भावना 
झौर कर्म की धाराएं साथ-साथ एक जैसी अ्रखण्डित गति से इसमें बहती रहती हैं । 
संघर्षपरक नाटकों के लिए घटनाशों और दुश्यो का जेसा घटाटोप भ्रपेन्षित होता है, 
वैसा ही--वरत्न उससे भी कुछ प्रधिक इसमे मिलेगा। प्रपचबुद्धि, श्रनन्तदेवी झौर 
भठाक इस इन्द्रजाल के विकट एवं मायावी सुत्रधार हैं। रणभूमि, रक्तपात, कुचक़, 
हत्या, बाढ़, भ्रन्धकार आदि के हश्य मन को बेतरह बाँधते और झ्ातंकित करते है । 
निश्चय ही इसे प्रसाद की प्रतिनिधि नादय-क्ृति कह सकते हैं । इसका प्रकाशन' १९२८ 
में हुआ था। यह समय प्रसाद के प्रातिभ प्रकष का है। इसके श्रास-पास रचा गया 
उनका नाठकेतर साहित्य भी यही साचय देता है । 

'स्कन्दगुप्त” का कथा-फलक गुप्तयुगीन है। गुप्तमुग भारतीय इतिहास का 
स्वरंयूग है, जिसमे आयं-संस्क्ृति की महिमा-गरिसा अपने प्रकष पर लक्षित होती है। 
प्रसाद अपनी सास्क्ृतिक अभिरुचि के कारण सहजेव इस ओर आकर्षित हुए थे। 
धार्य-भनाय-सघष की बडी सशक्त भूमिका इस ऐतिहासिक प्रहर भे मिलेगी, जिसकी 
झयोर नाटककार उत्तर-काल मे विशेष रूप से उन्मुख हुआ था । माण्डलिक राजाओ के 
पारस्परिक वैमनस्प से श्रारम करके उसने धीरे-धीरे श्रपना दृष्टि-विस्तार किया है और 
उसे निष्कृति का भ्रतुभव हुआ है झार्यावतें की उस परिकल्पना मे, जो राष्ट्रीय घनत्व 
की उद्भावक हैं । प्रसाद की इस परिकल्पना का पहला व्यापक निदशन प्रस्तुत नाठक 
है। 'नागयज्ञ' में इसकी भूमिका है भौर “चन्द्रगुप्त' मे इसकी सिद्धि 

मध्यवर्ती यह कृति उन तमाम भ्ान्तरिक उलभावो को पेश करती है, जो 
राष्ट्र-शक्ति की संघात्मक एकता में बाघक थे धौर जिन्हें स्कन्द जेसा ही प्रसम-साहसी 
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एवं झ्परिमित धैर्यवाला इतिहास-पुरुष सुलभा सकता था। चर्वगुप्त को तो चाणक्य 
ऐसा दुरदर्शी एव कूटकुशल नियासक मिल गया था, श्रवएव उसमे वीरता का ही होना 
पर्याप्त था । स्कन्द को यह सुविधा नही थी---उसे दिशा का निर्धारण भी करना पडा 
है चारो श्रोर से उभडती हुई विषम परिस्थितियों से जूकना भी । कदाचित्‌ इसीलिए 
इस नाठक का कथानक इतना जीवन्त हो उठा है । प्राधिकारिक कथा-सूत्रो की ऐतिहा- 
सिकता उन्हे और ही सजीव बना देती है। नाटक के प्रमुख पात्र एवं घटनाएँ वास्तविक 
हैं। समुद्रगुप्त भौर विक्रमादित्य का उत्तराधिकारी कुमारणुप्त (प्रथम) पाँचवीं शताब्दी 
के पहले दशक के श्रास-पास शासनारूढ हुआ था । प्राय. चार दशकों तक उसने शासन 
किया | पृवजों से प्राप्त उसका साम्राज्य नियन्त्रित व्यवस्थित एवं सभी दृष्टियों से 
समृद्ध था । प्रकृत्या वह विलासी था भर उसे दुबंल प्रशासक भी कहा जाता है। थो, 
उसके काल की दो प्रमुख घटनाएँ उल्लेखनीय है ही-- श्रश्वमेघ यज्ञ पुष्थमित्रों का युद्ध । 
बिलास-प्रिय शोर पूर्वजों के समान पराक्रमी न होने पर भी कुमारगुप्त बंग्राल से लेकर 
सौराष्ट्र तथा हिभालय से नमेंदा तक के विस्तृत साम्राज्य का भिर्बाध शासन तैंतालीस 
वर्षों तक करता रहा था। उससे प्रान्तीय प्रशासन के लिए सुयोग्य प्रतिनिधि नियुक्त 
कर दिए थे । वस्तुत उसकी सत्ता बनाये रखने का बहुत कुछ श्रेय इन्ही कुशल, राष्ट्र- 
भक्त प्रान्चपतियों को दिया जाना चाहिए। मालवाधिपति बन्धुवर्भा उसका ऐसा ही 
प्रतिनिधि शासक था । पृथिवीषेण (पृथ्वीसेन) पहले मन्‍्त्री था, बाद में उसे कुमारणुप्त 
ने महाबलाधिकृत का पद प्रदान किया । 

कुमारगुप्त के शासन-काल के प्रन्तिम चरण मे पुृष्यमित्रों के भयंकर श्राक्रमण 
होने लगे थे । इतिहासकार पृष्यमित्रों को सेनापति' भठाक से भी सम्बद्ध बताते हैं, जो 
बलभी वंश का जनक था। हुणो का श्राक्रमण इनके बाद, पाँचवी शताब्दी के उत्तराध॑ में 
हुआ था । इस वर्बर जाति ने भारत ही नही, सम्पुरां दक्षिण एशिया को पदाक्रान्त किया 
था। भारत पर इनका आक्रमण खिग्रिल एवं तोर॒मान के नायकत्व से हुआ था। कपिशा, 
नग़रहार प्रादि पश्चिमी प्रान्तों में इन्होने भीषण लूटपाट एवं नृशसताएँ की थी । 
कुमारगुप्त के उत्तराधिकारी स्कन्दगुप्त को इन्ही विदेशी झ्राक़़ामकों से लोहा लेना पडा 
था धौर इन्ही के उन्मुलन भे सफल होने के कारण उसकी क्रीति कथा इतिहास और 
साहित्य में स्वणंत्षरों मे लिखी गयी । उसे श्रान्चरिक विद्रोह भी कम नहीं भेलना पडा ॥ 
प्रतत्तदेवी का पुत्र श्र उसका सौतेला भाई पुरशुप्त उसका श्रासन्न प्रतिदन्द्री था भौर 
भले हो उसने स्कन्दगुप्त से उत्तराधिकार के प्रश्न पर युद्ध न किया हो, किन्तु गुप्त रूप से 
वह उसके विरुद्ध षड़ यन्त्र तो किया ही करता था--विशेषकर तब जब स्कन्द हणो के 
दमन मे प्राण॒पण से लगा हुआ । कुमारगुप्त के भाई, महाराजपुत्र गोविन्दगुप्त कदाचित्‌ 
इसी आन्तरिक फूठ से विज्षुब्ध होकर मालवा चले गये थे, जहाँ उनके ४६५ ई० तक 
जीवित रहने का प्रमाण मिलता है। स्कन्दगुप्त ने इस झ्ान्तरिक समस्या को त्याग धौर 
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उदारतापूर्वक सुलकाया था । इतिहास इस विषय में कुछ नहीं कहता किन्तु वह स्कन्द- 
गुप्त भर पुरगुप्त दोनों के सिहासनारूढ होने का सत्य श्रवश्य सामने रखता हैं। इसके 
प्राधार पर इस अ्रनुमान के लिए सभावना बन जाती है कि स्कन्द ने पुरगुप्त को छोटा 
ही सही, किन्तु स्वतन्त्र राज्य--कदाचित्‌ दक्षिण बिहार मे--स्थापित करने मे सहयोग 
दिया होगा । इस प्रकार पारिवारिक वैमत्य दूर करके उसने समृद्ध श्रौर शक्तिशाली 
पुष्यमित्रो का सामना किया और उन्हे गहरी पराजय दी। उसके इस पराक्रम की 
प्रशसा तत्कालोन शिलालेखों एवं 'कथासरित्सागर' के विषमशील लंबक' मे बडी गौरव- 
पूर्ण शब्दावली में की गयी है । पुष्यमित्रों के दमन के बाद सिहासनारूढ होते ही उसे 
बबंर हुणो के प्रतिरोध के लिए श्ग्रसर होना पडा । श्रपने साहस और पराक्रम के बल 
पर उसने हुणो को परास्त किया था । 
इस राष्ट्रभक्त ओर करमंठ राजपुरुष ने अपने विशाल साम्राज्य की कुशल 
प्रशासन-व्यवस्था की थी । उसने तत्कालीन राजनीति की दुष्ट से अत्यधिक महंत्वपूर्रा 
क्षेत्र - सौराष्ट्र का गोप्ता अपने विश्वस्त सहयोगी परणंदत्त को बनाया था। इसी 
पणंदत्त का पुत्र चक्रपालित गिरतार का विषयपति था, जिसके द्वारा सुदर्शन कील के 
पुनरुद्धार का उल्लेखनीय कार्य सम्पन्न हुआ था। शवेनाग अन्तवद-गगा तथा यमुना 
का मध्यवर्ती ज्षेत्र--का प्रान्तपति था श्ौर सीधे सम्राट के श्राधीन था । भीमवर्मा 
कोसम का प्रान्तपति था। इस प्रकार स्कन्दगुप्त ने सुयोग्य प्रशासको के माध्यम से 
झपना शासन-तन्त्र व्यवस्थित कर रखा था । उसमे भानवोचित गुर अ्रपने प्रकष पर 
थे। शिलालेखों मे उसकी वेयक्तिक और धामिक उदारता, सहनशीलता भौर नीति- 
निष्ठता की मुक्तकण्ठ से सराहना की ग्रयी है । बीरताओऔर पराक्रम मे तो वह कार्तिकेय 
के समान था। हुणो के दमन के बाद भी उसे युदू करने पडे थे झौर युद्ध मे ही वह 
वीरगति को प्राप्त हुआ था । उसके व्यक्तित्व के गौरव के प्रनुरूप ही उसे “विक्रमादित्य, 
'बितिपशतपति', 'परमभट्टारक महाराजाधिराज' जैसी भव्य उपाधियो से सम्मानित 
किया गया है। इस तेजस्वी भ्राये-सपम्राद का अपने श्रेष्ठठम नाटक का तायक बनाकर 
उससे सम्बन्धित इतिवृत्त को प्रसाद ने व्यापक कथानक का रूप विया है । 
इस सरचना मे नाटककार को विभिन्न कारणो से कई स्थलो पर कल्पना का 
भी झाश्य लेता पडा है, किन्तु एक तो ऐसे स्थल कम हैं, दूसरे वे प्रमुख चरित्रों व 
घटनाओं की ऐतिहासिकता को प्रभावित नही करते। कल्पना का उपयोग अधिकतर 
बिखरे हुए कथासूत्रों के नाटकोचित सम्रथन की दृष्टि से किया गया है। अनन्तदेवी के 
फुचक्र में भटाक॑ का सम्मिलित हो जाना एक ऐसी ही कल्पना है। झलग-अलग दोनो 
का स्कन्द-विरोधी होता इतिहास-सम्मत है। प्रसाद ने प्रतिपक्ष को चरम बिन्दु तक 
लाने के लिए दोनों मे सहयोग की कल्पना कर ली, जो नितान्त नाटकोचित है। नायक 
के व्यक्तित्व को उभारते के लिए. जितने शक्तिशाली और दु्जय प्रतिपक्ष की श्रपेन्षा 
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थी, वह श्रप्रतिभट योद्धा और दबग सेनापति भठाक॑ के सहयोग के बिना कदापि नहीं 
बन सकता था । 

इसी प्रकार बन्धुवर्मा और भीमवर्मा का भआातृत्व, कालिदास भ्रोर मातृगुप्त 
की एकरूपता, सिहल के राजकुमार धातुसेन या कुमारदास की स्थिति, स्कन्दगुप्त का 
मालवा में राजधानी स्थापित करना, हरानेता खिगिल की पराजय भ्रादि कल्पित प्रसंग 
है, जो नाटक के कथा-सगठन, देशकाल-चित्रण श्रथवा लक्ष्य-सिद्धि की दृष्टि से बड़े 
उपयोगी साबित हुए है । देवसेना, विजया, प्रपचबुद्धि जैसे जीवन्त भौर अ्रविस्मरणीय 
पात्र भी काल्पनिक है, किन्तु उनका होना किसी भी ऐतिहासिक चरित्र से कम श्राव- 
श्यक नहीं । इस प्रकार “स्कन्दगुप्त' मे प्रसाद ने कल्पना के हल्के ट्चों से संवारा गया 
इतिहास का वह चित्र प्रस्तुत किया है जो एकबारगी दर्शक श्लौर पाठक के मन-आण 
को बॉघ लेता है । 

यह नाटक पाँच झको का है। नाटककार ने बडे धैये एवं कौशल से इसका 
कथानक क्रमशः श्रागे बढ़ाया है । इसके पूव॑ंवर्ती नाठक नागयज्ञ' मे जितनी त्वरा है 
उतनी ही--वरन्‌ उससे कही शभ्रधिक--मन्थरता भौर निश्चिन्तता इसमे भिलेगी। 
कथानक की इस मन्थर किन्तु सधी हुई गति के कारण इस कृति मे श्पू्व॑ नादय-ग्रुण 
उत्पन्न हो गया है। वस्तुतः इसके नायक का चरित्र इतने कोमल-कठोर हंद्वों के 
ताने-बाने से बुना हुआ है शोर विरोध-पक्ष की भूमिका इतनी वृहद्‌ है कि ऐसी ही गति 
इसके लिए सहज हो सकती थी । नाटक का आरम्भ प्रसाद की सुपरिचित शेली मे-- 
नायक के चारित्रिक परिचय से होता है भौर उसी के साथ श्रन्त।बाह्य परिवेश भी 
प्रकट होता जाता है । स्कन्दगुप्त के विरागशील मन को सेनापति परांदत्त राष्ट्ररक्षण की 
भावना से भरना चाहता है झौर पृष्यमित्रो के युद्ध भर श्वेत हुणो के भासन्न भयंकर 
प्राक़सण का उल्लेख करता है। उसका पुत्र चक्रपालित ग्रुप्तकुल के श्रव्यवस्थित॑ 
उत्तराधिकार--नियम की बात कहकर आन्तरिक समस्या को सकेतित करता हुआ 
स्कन्द की तठस्थता पर तीखा प्रहार करता है। इसी समय चर के माध्यम से पुष्यमित्रों 
के भीषण झौर निर्णायक प्रयत्व तथा दशपुर के दूत के द्वारा सौराष्ट्र के पतन तथा 
मालव की सकटापन्न स्थिति स्कन्द के सामने प्रस्तुत की जाती है। स्कन्‍्द का सोया 
ऋतियत्व जाग्रत हो जाता है भौर वह मालव-रक्षा के लिए प्रतिश्रुत होता है। इस 
प्रकार पहला दृश्य नायक को दिशा देने के साथ-साथ परिपाश्व॑ की पूरी जानकारी दे 
देता है । 

दूसरे दृश्य मे सम्राद गुप्त की निश्चित विनोदशीलता एवं बिलासप्रियता, 
महाबलाधिकृत भठाक की भ्रधीर महत्वाकाज्ञा झौर अनन्तदेवी के शासन-लोभी मन का 
परिचय मिलता है । तीसरा दृश्य मातृगप्त, मुदूगल धातुसेन के माध्यम से साम्राज्य 
की वर्तमान स्थिति पर टिप्पणी सी प्रस्तुत करता है, जिसके निष्कर्ष के रूप मे नायक 
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की महत्वमयी भावी भूमिका का साकेतिक पूर्वाभास दिया जाता है! चौथे हृदय में 
अनन्तदेवी असन्तुष्ट भठाक को अपने कुचक्र मे सम्मिलित करने के प्रयत्न मे सफल होती 
है | भ्रनन्तदेवी महादेवी देवकीके प्रति ईर्ष्या की श्राग मे जल रही है और उसे पददलित 
करके श्रपने पुत्र पुरभुप्त को राजपद पर प्रतिष्ठित करनों चाहती है। भठाके 
पुष्यमित्रों के युद्ध मे सेनापति का पद ने मिलने के कारण शभपतने को श्रपमानित अनु- 
भव करता है झोर सम्राट व उसके स्वामिभक्त पन्चधरो के प्रति क॒द्ठु विद्ेष से भरा 
हुआ है। अ्रनन्तदेवी ने उसे पहले से ही महाबलाधिकृृत बनने मे सहयोग देकर उपकृत 
कर रखा है। सहजेव भठाक का स्वाथे अनन्‍्तदेवी के कुचक्र से जुड जाता है। भटाके 
के मनकी रही-सही धर्मभीरुता क्रर-कठोर नर-पिशाच बौद्ध कापालिक प्रपचबुद्धि के 
भयानक व्यक्तित्व एवं तान्त्रिक शब्दाडम्बर से समाप्त हो जाती है। वह विवेक को 
एिलाजलि देकर सम्प्रति गुप्त-सापम्राज्य की भाग्यविधान्री, दु साहसशीला श्रनन्तदेवी के 
सकेतो पर चलने के लिए कृतसकल्प हो जाता है। पाँचवा दृश्य इस प्रबल कुचक्र की 
पहली विभीषिका प्रस्तुत करता है। पुरगुप्त और भठाक सम्नराठ कुमारगुप्त की हत्या 
करते हैं और प्रतिकार-समर्थ होने पर भी अ्रन्तविद्रोह का भ्रनवसर होने के कारण 
ग्लानि' और विज्ञोम मे भरे हुए पृथ्वीसेन, भहाप्रतिहार एवं दण्डनायक गुप्त साम्राज्य 
के विधानानुसार चरम प्रतिकार श्रर्थात्‌ भात्महत्या कर लेते है। श्रब प्रतिपक्ष और दृढ 
हो जाता है, क्योकि सम्राट भ्ौर उनके स्वामिभकत सेवक समाप्त हो चुके है । 


छठे दृश्य में मातृगुप्त श्र मुद्गल के वार्तालाप से साम्राज्य की बिगडती हुई 
स्थिति का परिचय मिलता है। इसी समय, मानों श्रभी-प्रभी सूचित शकों शोर हरणो 
को बबंरता को प्रमाणित करने के लिए ही हण-सैनिक निरीह बन्दियो पर नृशस 
भ्रत्याचार करने को उद्यत दिखायी देते हैं, किन्तु मातृगुप्त और अ्रकस्मात प्रकट होने 
वाले संन्‍्यासी-वेशधारी महाराजपुत्र गोविन्दगुप्त के प्रयत्न से वे भाग खडे होते है । 
सातवें दृश्य मे भ्वन्ती के दुर्ग भे देवसेना, विजया श्रौर जयमाला विषम सकट को घडी 
में वार्तालाप करती हुई अपनी चारित्रिक विशेषताझ्ो का परिचय देती हैं। मालव के 
धनकुबेर की कन्या विजया श्पनी भ्रपार धनराशि की सुरक्षा के लिए चित्तित है शोर 
प्रत्यधिक भयभीत है । उसे देवसेना और जयमाला के इस साहस पर श्राश्चय॑ होता है 
कि वे विनाश के भयावह क्षण में भी गीत' गाती हैं झ्लौर मर मिठने का साहस रखती 
है । शको भौर हुणो की सम्मिलित सेना बन्धुवर्मा को भुलावा देकर दुर्ग तक झा जाती 
है, और द्वार तोडकर प्रवेश करती है। भीमवर्मा जयमाला और देवसेना की सहायता से 
शत्रुओं का सामना करता है। इससे पूर्व कि शत्रु विजयी हो, स्कन्द अपने सैनिकों के 
साथ जा पहुँचता है भौर युद्ध के बाद शत्रु पराजित होकर बन्दी होते हैं ॥ विजया 
स्‍्कन्द के भयानक और सुन्दर व्यक्तित्व की धोर श्राकर्षित होते हैं भौर स्कन्‍्द भी 
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उतनी ही, कदाचित्‌ उससे भी कही अधिक तीक्ता से उसके श्रासाधारण सौन्‍्दये के 
प्रति भ्ाश्वयंमयी भ्रासक्ति का ध्नुभव कर उठता है। 

इस प्रकार इस नाटक का पहला अ्रक एक ओझोर सस्पुर्ण अन्तर्वाह्मय स्थितियों को 
उद्घाटित करके उन्हे सयोजित करता व दिशा देता है झोर दूसरी श्रोर प्रमुख पात्रों 
की श्राधारभूत विशेषताह्रों को सामने रखकर उन्हें श्रपनी-प्रपनी प्रकृति के प्रनुरूप श्रपते 
मार्ग से कुछ वाटकीय क्रिया-व्यापार श्रथवा चरम सीमा की शोर बढ़ने देता है । यह 
झ्रक परिचायक भो है भौर दिशा-निर्देशक भी । नाटककार का कौशल इस बात मे है 
कि वह स्थितियों और चरित्रों का विश्लेषण पृथक-पृथक्‌ करते हुए भी उन्हें इस प्रकार 
संयोजित व संगुम्फित करता रहता है कि बिना कही कोई ग्रन्थि पडे ही सारा कुछ एक 
कथा-प्रवाह का रूप ग्रहण कर लेता है। पत्च प्रतिपक्ष दोनों ही श्रपत्री प्रकृति के 
प्रनुसार सहजेव पझपनी दिशा पकड लेते हैं, व्यूह-रचना कर लेते है और श्राक्रमण- 
प्रत्याक्रमरा करने लगते हैं । प्रतिपक्ष का बाहरी दल प्ृष्यमित्रो, शकों श्रोर हूणो का 
है । पहले उनके श्राक़मण की सुचना मिलती है । भ्रक के भ्रन्त तक वे मच पर आजाते 
है । प्रतिपक्ष श्रान्तरिक दल श्रनन्तदेवी, भठाकों, पुरगुप्त शोर प्रपचबुद्धि का है, जो 
झ्रपेत्ाकृत' अधिक सघन व भयानक है । सपम्नाट की हत्या के रूप मे उसकी सघनता व 
भयानकता प्रकट भी होती है । प्रतिपक्ष के ये दोनों दल भ्रभमी परस्पर सम्बद्ध न होकर 
प्रलग़-प्रलग अपने स्वार्थंथाधन में निरत है । नायक-पक्त भी श्रभी पूरे तौर पर सुगठित 
नही' हुआ है । चक्रपालित का भीर्चा कहीं और है, गोविन्दगुप्त का कही भौर। स्कतन्‍्द 
गुप्त मालव रचा के लिए कृतसकल्प है भौर श्रभी वह अ्रकेला ही है। बन्धुवर्मा व 
भीमवर्मा श्रभी आ्रात्मरक्षा से लगे हैं। इस प्रकार पक्ष और प्रतिपक्ष की व्यापक रूपरेखा 
यहाँ प्रस्तुत कर दी गयी है, जो श्रागे चलकर क्रमश' सघनतर होते रहते है । 


इस बहिहन्द्र के साथ भ्रन्तद्वेन्द' का भी परिचय यहाँ मिल जाता है। यद्यपि वह 
भ्रपेच्नाकृत प्त्यल्प है। श्रपने भश्रधिकारों की पश्लोर से नायक की विरागशील उदासीनता 
और अंक के श्रन्त में वशिकबाला विजया के प्रति उसका श्राकरषेंण'--नाठक के 
मनोदहन्द्र का हल्का झ्ाभांस भर दे देते हैं । वस्तुत. सारे कथानक का यह कोमलतम मर्म॑ 
है, जिसे प्रसाद भारम्भ में हल्के स्पशं देते हैं | उन्हे मालूम है कि इस तार को भ्रन्त में 
तो ऋनभन्ताकर हुटना ही है--फिर प्भी से उतावलापन क्यों-क्ुछ देर मीठी भीडें ही 
सही । फिर श्रभा इससे एक बहिर्मुखी चरित्र भी जुडा हुआ है । उसके इधर से कट जाने 
पर स्वत* ही इसकी तान प्रखर होसे लगेगी । झागे चलकर जब विजया भटाक॑ का 
वरण कर लेती है ती ददंभरी मृच्छेताएं स्वत: उभरने लगती हैं। भ्रस्तु, पहले अंक 
में वाह्य संघथ' की ही भूमिका प्रधान है, प्रन्तः संघर्ष की प्रोर केवल एक हल्का इंगित 
भर कर दिया गया है । कहता ने होगा कि पहले श्रंक का यह सारा वातावरण प्रारम्भ- 
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कार्यावस्‍था का विशद एवं प्रभावशाली चित्र प्रस्तुत करता है। पत्च-्रतिपक्ष दोनों का 
कार्यारम्म हो चुका है--पक्ष का स्कन्द के मालव-रक्चार्थे प्रतिश्रुत होने मे श्लौर विपक्ष का 
प्रनन्‍्तदेवी के कुचक्र मे भटाक के सम्मिलित होने मे । दोनो पत्चों की प्रयत्तशीलता भी 
इसी भ्रंक में आरम्भ हो गयी है । पाँचवे दृश्य में कुमारगुप्त की हत्या विपक्ष का 
प्रयत्ना रम्म है और छठे-सातवें दृश्यों मे गोविन्दगुप्त व मातृगुप्त का हणों से युद्ध करके 
उन्हें भगा देना और स्कनन्‍्द-हारा शत्रुओ से मालव--दुर्ग की रक्षा नायक-पत्ष का। 
भारतीय परम्परा नायक की फलप्राप्ति या कार्यसिद्धि से ही कार्यावस्‍्थाझ्रों को सम्बद्ध 
करती हैं, श्रतएव अन्तिम दृश्य से प्रयत्न-कार्यावस्था का श्रीगरोश मानता जा सकता है, 
जो श्रागे दूर तक चलती रहती है। 

श्रथेप्रकृतियों को दुष्ट से भी यह भ्रंक महत्वपूर्ण है । पहले दृश्य में ही मुख्यत। 
परांदत्त और गौरणात- चक्रपालित के इस प्रयत्न मे बीज” अर्थप्रकृति विद्यमान है कि 
युवराज स्कन्दगुप्त भ्रपनी उदासीनता त्यांग कर राष्ट्ररक्षण के नि्मित्त साधिकार सच्चद्ध 
हो । श्राधिकारिक कथा के साथ जहाँ पताकारूप मालव-प्सग सहयोगी रूप मे जुड़ 
जाता है झर्थात्‌ झ्च्तिम दृश्य मे--वहाँ से बिन्दु” श्रथ॑प्रकृति मानी जा सकती है। 
घातुसेन, मातृगुप्त, शव॑नाग श्रादि के प्रकरण प्रकरी कहें जा सकते हैं। इस भ्रक में मुख 
तथा प्रतिमुख सन्धियाँ भी देखी जा सकती हैं । पहले दृश्य में स्कन्द का मालव-रक्षार्थ भौर 
व्यापक रूप मे राष्ट्र-रक्षार्थ उठ खडे होना मुख-सन्धि के प्लारम्म का परिचायक है, 
क्योंकि पर्णादत्त के द्वारा उद्घाटित “बीज यही 'प्रारम्म” के साथ जुडकर कथा को 
कार्य या फल की दिशा में नियोजित करता है । प्रतिमुख-सन्धि में बीज” का लक्ष्यालच्य 
रूप में उदभेद होने लगता है । छठे-सातवें दृश्यों मे हुर्ों का परास्त होता उद्भेंद का 
ही समारम्भ है । यह प्रतिंमुखसन्धि प्रयत्न-कार्यावस्‍्था के समान झौर उसके ही साथ 
दूर तक चलती है। इस प्रकार “स्कत्दगुप्त” का प्रथमांक प्पने दायित्वों का संवहन 
यथोचित रूप मे करता है। 

दूसरा भ्रक आारोहावरोहपूर्णा है । इसका प्रारम्भ देवसेना धोौर विजया के वार्ता- 
लाप से होता है। विजया स्कन्द के प्रति श्राकषित है, किन्तु सिहासन के प्रति उसकी 
ल्यागमयी उदासीनता देखकर वह उसकी झोर से विमुख होने' लगती है । देवसेना के 
व्यंग्य तथा स्त्रीजनोचित पराभश से भो उसकी मनोदशा मे कोई परिवतन नहीं भाता। 
इसी समय बस्धुवर्मा से स्कन्द के लौटने एवं आसन्न राज्याभिषेक की सूचना मिलती है। 
उसके भ्रन्तर्मन मे देवसेना और स्कन्द के परिणय की कोमल कल्पना है, किन्तु वह उसे 
स्पष्ट रूप से भ्रभी प्रकट नहीं करना चाहता । दूसरे दृश्य भे प्रपंचबुद्धि भ्रपत्ती घृतंता 
एवं दुष्ठ तक बुद्धि से राजभक्त एवं वीर सैनिक शव॑नाग को प्रभावित करके उसे राज- 
माता देवको की हत्या के क्ुचक्र में प्रधान भूमिका निभाने के लिए तैयार कर लेता है । 
यही मुद्गल भौर घतुसेन के वार्तालाप से पता चलता है कि इस कुचक्र की भन्ध उन्हें 


१६० प्रसाद के वाटक : रचना औौर प्रक्रिया 


मिल चुकी है और वे महादेवी की रक्षा के लिए प्रयत्तशील है ॥ तीसरे दृश्य मे शवेनाग 
की पत्नी रामा मदिरोन्मत्त शवंनाग को इस कुचक्र से विरत करने के प्रयास मे असफल 
होती है । भ्रनन्तदेवी द्वारा धमकाये जाने और भटठाक द्वारा पद-वृद्धि एवं पुरस्कार का 
प्रलोभन दिये जाने पर शवंनाग देवकी की हत्या के लिए तत्परतापुवंक उनके साथ चल 
देता है। चौथे दृश्य मे देवकी की हत्या का षडयन्त्र स्कन्द के यथा समय पहुँच जाने से 
निष्फल हो जाता है। भटठाक स्कत्द से कुछ देर हन्द-युद्ध भी करता है, किन्तु शीघ्र ही 
श्राहत होकर गिर जाता है । 

पाँचवें दृश्य मे जयमाला बन्धुवर्मा के इस प्रस्ताव का विरोध करती है कि 
मालव का स्वामित्व स्कन्दगुप्त को दे दिया जाय। भीम व देवसेना बन्धुवर्मा का 
समर्थंत करते है, किन्तु जयमाला के गले के नीचे यह बात नहीं उतरती कि श्रपना पेतृक 
राज्य दूसरो के पदतल में यो ही प्रपित कर दिया जाए । बन्धुवर्मा मालव जयमाला के 
लिए त्यागकर श्वार्य-साम्राज्य-सेना का साधारण पदातिक सैनिक बनने के लिए चल देना 
चाहता है। इसी समय चक्रपालित से समाचार मिलता है कि महाराजपुत्र ग्ोविन्दगुप्त 
सौराष्ट्र के शक्कों को निर्मूल करके उत्तरापयथ की सीमा-रज्ञा के लिए भालव की शोर 
प्रस्थान कर चुके हैं। जयमाला महाराजपुत्र की इस श्रखण्ड राष्ट्रनिष्ठा से प्रभावित 
होती है गौर अपने दुराग्रह के लिए झपने पति बन्धुवर्मा से क्षमा-याचना करती है । छठे 
दृश्य में मठाक॑ की माता कमला भठाक के देशद्रोह के लिए उसकी भत्संना करती है । 
विजया भठाक के महाबलाधिक्ृृत-पद एवं वीरत्व-व्यंजक व्यक्तित्व से प्रभावित होकर 
उसके प्रति अनुरक्त हो जाती है । इसी समय मातृगुप्त भौर मुद्गल के साथ गोविन्दरगुप् 
का आ्रागमत होता है । वे मठाक को राजद्रोह के झ्रपराध मे बन्दी बनाते है। विजया 
सटाक का झनुसरण करती हुई स्वेच्छा से बन्दिनी बन जाती है.। श्रन्तिम दृश्य मे 
नायकपन्चीय सभी प्रमुख चरित्रों की उपस्थिति मे स्कन्द का राज्याभिषेक होता है । 
बन्धुवर्मा महाराजपुत्र का शायं-सापम्राज्य के महाबलाधिकृत के रूप मे श्रभिनन्दन करता 
है। फिर भटाके, शर्वनाग श्लौर विजया राजबन्दी के रूप मे प्रस्तुत किये जाते है । 
शव॑नाग सम्राट्‌ स्कन्दगुप्त द्वारा, रामा की राजभक्ति के प्रतिफल के रूप मे, द्वमा कर 
दिये जाने पर घोर आ्ात्मगलानि का श्रनुभव करता है और प्रात्महत्या करना चाहता 
है। राजमाता देवकी की प्रेरणा से स्कन्द उसे भ्रन्तवेंद का विषयपति नियत करता है । 
भदाक विवशता में झपना प्रपराध स्वीकार कर लेता है। यही विजया यह घोषणा 
करती है कि उसने भठाक का वरण किया है। स्कन्द उसके इस भ्रप्रत्याशित भ्राचरण से 
स्तस्मित रह जाता है भौर उसे धात्यन्तिक व्यथा का अभ्रनुभव होता है, जो देवसेना से 
छिपा नहीं रहता । राजमाता की मंगल-कामना के अनुसार सभी राजबन्दियों को क्षमा 
कर दिया जाता है। 


यह समूचा अ्रक प्रान्तरिक समस्याप्रों के सामयिक शमत के साथ नायक-पष्ठ 
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का उत्थान प्रस्तुत करता है । पत्ष भौर प्रतिपक्ष--दोनों की सघनता शौर क्रियाशीलता 
बढ़ती है । अ्रनन्तदेवी के दल मे शवंनाग जुडकर उसे कुछ देर के लिए भौर शक्तिशाली 
बना देता है । भ्रन्त.शुद्धि होने पर जब वह नायक का पद्चधर बनने का सकलप ले लेता 
है, तो उसका स्थान विजया ले लेती है, जो उसकी अरपेक्ना कही श्रधिक उम्र झौर 
सशक्त व्यक्तित्व की स्वामिनी है। नायक-पद्ष विशेष त्वरा के साथ इसमे संघबद्ध होता 
है । मालव का प्रत्यपंण एवं स्कन्द का राज्याभिषेक इसके प्रमुख घटक है। बच्धुवर्मा के 
साथ महाराजपुत्र गोविन्दगुप्त मी इस समय पद्च-गठन में प्रमुख भूमिका निभाते हैं । 
प्रतिप्ष का कुचक्र विफल होता है भौर लगता है कि भब आनन्‍्तरिक प्रतिरोध नि.शेष 
हो जायगा, किन्तु स्कन्‍्द की देवोपम उदारता और राजमाता देवकी स्वाभाविक उदात्तता 
के कारण उसके प्रमुख सृत्रधार थोडी मानहानि के साथ यथावत्‌ बने रह जाते हैं । यदि 
प्रनन्तदेवी और भठाक इस सयय पगु बना दिये गये होते, तो भीतरी षड़्यन्त्रों की रीढ 
टूट जाती, किन्तु उन्हे भ्रपमानित करके मुक्त कर देना वस्तुतः श्ौर भ्रधिक गूढ तथा 
उम्र विरोध को भ्रामत्रित करना है । चोट खाये हुए क्रोधान्ध महासपं के सदुश वे भागे 
चलकर भयानक प्रतिशोध लेने का प्रचण्ड उपक्रम करते हैं। नाटककार का अ्रभीष्ट भी 
यही है। उसे नायक के व्यक्तित्व को उमारना है, जिसके लिए भीषणतम परिस्थितियाँ 
चाहिए ही । विजया का प्रतिपक्षीय हो जाने की घोषणा करता इसी भयावह भविष्य 
की शोर संकेत करता है ! 

वैयक्तिक भ्रन्तद्वन्द को भी यही से एक निश्चित दिशा मिलती है। स्कन्द अब 
मानसिक रूप से अपने को एकाकी धनुभव करता है और दुःसह मनोव्यथा से भीतर 
ही भीतर विजड़ित हो जाता है । दूसरी श्रोर हृदय के देवालय के निगृढ़तमकत्न में उसे 
जाने कब से देवता के रूप मे प्रतिष्ठित किये रहने वाली देवसेना भो विजया के परि- 
बर्तन के सन्दर्भ में स्कन्द की विकलता लक्षित करके श्रपने को पदच्युत झ्लौर भ्रस्वीकृद 
मान लेतो हैं । स्कन्द और देवसेना - दोनों ही मर्माहत होते है और भीतर से हृठ जाते 
हैं। यह स्थिति पाश्चात्य 'क्राइसिस” जैसी है। इसके पूर्व विजया का भठाक की और 
अग्रसर होना इन्सीडेंट' को अवस्था है, जिसके परिणामस्वरूप' यह 'क्राइसिस' उत्पक्त 
हो गयी है । श्रन्तद्व॑न्ध के विचार से वास्तविक द्रेजेडी यही घटित हो जाती है। समापन 
में तो तदाश्रयी शील-निर्वाह मर है । 

पुरे श्रक में प्रयत्न नामक कार्यावस्‍था है, जिसका आरस्म पहले अंक्र के श्रन्तिम 
दो दृश्यो मे हो चुका है। यह प्रयत्नशीलता दोनों ही पन्नों में देखी जा सकती है--इस 
विशेषता के साथ कि जहाँ नायक-पत्त विजयी एवं एकान्वित होता दिखाया गया है, 
वहाँ विपक्ष की विफलता के साथ उसके उम्रतर प्रयत्न का द्वार खोल दिया गया है ॥ 
नायक-पक्ष की प्रयत्नशीलता प्रकटतः श्रान्तरिक कलह से सम्बन्ध है, किन्तु उसके 
उद्देश्य की व्यापकता उसे वाह्मय संघर्ण से भी जोडे रहती है। अवन्ती का मंगध- 
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साम्राज्य में विलय और स्कन्‍्द का राज्याभिषेक जहां राष्ट्रशक्ति के आन्तरिक विखराब 
की समाप्ति की घोषणा करते है, वहाँ, उसी के साथ, वे विदेशी श्राक़यको को मुह 
तोड उत्तर देने की तत्परता भी सकेतित करते हैं श्रथवा यो कहा जाए कि यह सारा 
झान्तरिक संगठन उसी महा-रण की राष्ट्रीय तैयारी के रूप मे है जो श्रार्य सम्राट 
धोौर विदेशी श्राक्राको के बीच होने वाला है और श्रनन्त देवी का श्रबः तक 
का सारा छल-बल पारिवारिक स्तर के विध्तों के रूप' में है। आगे चलकर जब यह 
भीतरी दल विदेशियों से दुरमिसन्धि कर लेता है, तो बह प्रतिपक्ष की प्रमुख भूमिका 
मे श्रा जाता है और तब यह छल-बल गृह-कलह न रहकर, देशद्रोह बन जाता है । 
भ्रस्तु, यह श्रक प्रयत्न-कार्याव्यस्था का है ! 

अ्रक के अन्तिम दृश्य मे प्राप्याशा का क्षीण शामास मिलता है। वायक-पत्त 
संगठित होता है भौर विरोधियो का पराभव होता है, किन्तु जहाँ स्कन्द आ्रादि अपने 
संघबदधता के भ्रभियान मे सफल होने के कारण उदार श्र कुछ निश्चित हो गये है, 
वहाँ भठाक झ्ादि पराभूत होने पर भी कुछ कर गुजरने की मानसिक तेयारी कर रहे 
हैं । श्रागे उतकी यह मानसिक तैयारी उम्र रूप में प्रकट होती है और नायक-पक्ष को 
उससे ठकराना पडता है। प्रतएवं यहाँ प्राप्याशा का श्राभास भर है, वास्तविक 
प्राप्याशा नहीं । सच तो यह है कि प्रस्तुत नाठक से संघर्ण के ध्त्यधिक भारोहावरोह 
पूर्ण होने के कारण प्रयत्नावस्था व्यापक हो गयी है और उसने प्राप्याशा को अपने 
क्रोड मे छिपा लिया है। श्रर्थ प्रकृति की दृष्टि से इसमे “बिन्दु” की अ्रवस्थिति मानों 
जा सकती है। मुख्य कथा को भ्रागे बढाती हुईं व उससे जुडती हुईं प्रासगिक' कथा 
इसमे बराबर चलती रहती है शोर श्रन्ततः उसी से लीन हो जाती है। कार्यावस्‍्था 
और भ्रर्थ प्रकृति की गति के अनुरूप ही सन्धि भी इस अक में दूसरे सोपान पर है। 
प्रथमाक के अन्त में आरब्ध प्रतिमुख सन्धि इस भ्रंक मे विद्यमान है | मुख सन्धि में प्रकट 
बीज इसमे लद॒य या भअ्रलक्ष्य रूप में विकसित होता रहता है। मगध के भ्रान्तरिक 
घडयन्त्र की सक्रियता और उसको विफलता, मालव-समपरों के प्रसम मे जयमाला का 
वैमत्य और भ्रन्तत. साहमत्य श्रादि राष्ट्र-गौरव-रच्ण के बीज को विकसित करने 
वाली घटनायें है जो इस श्रक के भ्रन्त मे उसे एक प्रभावशाली रूपाकार प्रदान 
कर देती है । 

तृतीय श्रंक संघर्ण की चरम सीमा प्रस्तुत करता है। श्रक के आारम्म मे प्रपच- 
बुद्धि कृतज्ञताभिमुख भटठाक को पुन कृतध्न कुचक्रों की ओर ले जाने में सफल होता है । 
विजया मन ही मत' देवसेना के प्रति ईर्ष्या व दवेष से भरी हुई हैं। प्रपंच बुद्धि उसके 
विद्वेष का लाभ उठाकर उसे देवसेना को बलि के लिए श्मशान तक बहाने से लाने 
को कहता है। मठाक॑ भनसा यह न चाहते हुए भी झपने कुकर्म के तागपाश में जकड़ 
जाने के कारण इसका विरोध नही कर पाता । मातृगुप्त छिषकर उनकी बात सुन लेता है । 


स्कन्दगुप्त $ प्रातिनिधिक नाट्य-स रचना १६३ 


दूसरे दृश्य मे प्रपंचबुद्धि की दुर्योजवा विफल होती है। देवसेना का प्रेम प्रथम झोर 
अन्तिम बार यहाँ स्कन्द के श्रालिगन में प्रकट होता है। तीसरे दृश्य में भ्रनन्तदेवी व 
भटाक॑ की हणो से दुरमिसन्धि पुष्ट होती है । हण पुरगुप्त को सम्राट बताने मे सहायक 
होने का वचन देते हैं श्लोर भठाक युद्ध में सांम्राज्य-पक्त के साथ विश्वासधात करके 
उन्हे सहयोग देने का प्रमाण-पत्र देता है। प्रपचबुद्धि समाप्त हो चुका है। पुरगुप्त 
अनन्तदेवी के आगे कुछ भी नहीं कह पाता शौर कादम्ब मे डबा रहता है। विजया 
उसका मनोरजन करती है । चौथा दृश्य सृुचनापरक है। भीम वर्मा व देवसेना के 
वार्तालाप से ज्ञात होता है किशकों की पराजय हो चुकी है और महाराजपुत्र के वीर 
गति को प्राप्त होने के कारण उनके स्थान पर बन्धुवर्मा को ग्रुप्त-साम्राज्य का 
महाबलाधिकत बनाया गय। है । यह भी सूचना मिलती है कि काश्भीर श्रब गुप्त-साप्राज्य 
के अ्रन्तगंत हो गया है श्लोर सम्नाट ने देवसेना बचाने के पुरस्कार-स्वरूप मातृगुप्त को 
वहाँ का शासक बना दिया है । पाँचवाँ दृश्य रणज्षेत्र का है। बन्धुवर्मा हठ पूर्वक स्कन्द 
को कुभा के रणात्ञेत्र की ओर भेजकर गान्धार की घाटी मे हुणो का सामना करता 
है। हण हारकर भागते है । बन्धुवर्मा वीरगति को प्राप्त होता है। अ्रन्तिम दृश्य में 
स्‍्कन्द कुभा के रणात्षत्र में ऊँची पहाडी पर स्थित हुणो को विकट युद्धमे पराजित 
करके नदी के दूसरे तट पर स्थित हुणो एवं भठाकं-सचालित मागधी सेना के प्रतिरोध 
के लिए अपने सैनिकों के साथ नदी पार करने लगता है, किन्तु इसी समय भठाक कुमा 
का बन्ध काट देना है और सेनासहित स्कन्द जल की बाढ में बह जाता है । 

यह भ्रक नाटकीय सक्रियता की दृष्टि से विशेष महत्व पूर्ण है। झ्ान्तरिक 
विद्वेष के स्तर पर भठाक की सहमति से और विजया के सहयोग से प्रपचबुद्धि द्वारा 
देवसेना की बलि का कुचक्र रचा जाता है, जिसमे विफल होकर वह विनाश को प्राप्त 
होता है । भ्रब अन्तवर्ती विरोधी दल हुणो से दुरमिसन्धि करता है, जिसके फलस्वरूप 
नायक का प्रयत्त सफल होकर भी निष्फल हो जाता है। प्रतिपक्ष का कूटचक़ यहाँ 
अपने सघततम रूप मे प्रकट होता है । नायक-पक्ष अ्रक के श्रन्त तक भयावह रूप से 
छिलन-भिन्‍न हो जाता है । गोविन्द गुप्त तथा बन्धु वर्मा युद्ध मे काम आ चुके हैं ओर 
सारी आशाझो का एकमात्र फेन्द्र स्कन्‍्द भी बाढ़ मे विलीन हो जाता है । यह झ्राकस्मिक 
उपप्लव हुदय पर गहरा श्राघात करता है और सशय व निराशा की एक तेज लहर 
मन-प्राण पर छा जाती है। भारतीय दृष्टि से यहाँ प्राप्त्याशा तथा नियताप्ति कार्या- 
बस्थाएँ होनी चाहिए थी, किन्तु प्रसाद ने उनके स्थान पर पाश्चात्य चरम सीमा-क्राइसिस 
का विनियोजन किया है जो प्रस्तुत कथानक की श्रपेज्ञा के सवंधा अनुरूप है। भ्रक के 
धन्‍्त मे हुणो की पराजय मे प्राप्याशा की एक तेज किरण कौधती है, किन्तु दुसरे ही 
चरण घटाटोप अन्धकार में सब कुछ डूब जाता है। प्रसाद वस्तुत 'सघर्ण की भ्वस्था 
के बाद, उसी की परम्परा मे 'निगरति” की अवतारणा करना चाहते हैं भ्रतएव वास्तविक 
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प्राप्याशा के लिए यहाँ गुन्जाइश ही नहीं है। इसीलिए श्रक की समाप्ति चरम विपत्ति 
भे होती है । 

विरोध-प्रधान नाटकों, में जब तक विपत्ति श्रपती चरम सीमा पर नही पहुँचेगी 
टब तक नायक के व्यक्तितत्व का सर्वातिशायी श्रम्युदय प्रमाणित नहीं किया जा 
सकेगा । नाटककार इस मनोवैज्ञानिक तथ्य से सुपरिचित है, श्रतएव वह प्राप्त्याशा व 
नियताप्ति की पारम्परिकता का मोह त्यागकर प्रतिपक्ष को उभारता है। वैयक्तिक 
सन्दर्भों मे भी वह यहाँ सशय की व्याप्ति चित्रित करता है। एक श्रप्रत्याशित' एवं 
मयानक स्थिति में जब देवसेना का मनोभाव स्कन्द पर श्रकस्मात्‌ खुल जाता है, तो 
विजया की प्रवचना से दुखी स्कनद उसकी शोर श्रभिमुख होता है जिसकी श्रभिव्यक्ति 
मातृगुप्त को काश्मीर का शासक बनाने के रूप मे होती है। किन्तु भ्रब देवसेना का 
स्वाभिमान उसे इस भोर भागे बढने से रोक देता है। वह सन ही मन स्कन्द से विरत 
होने का सकल्प कर लेती है। यह कठोर सकलप लेने मे उसे अपने से कितना जूभना 
पडा है, प्रसाद ने इसे बडे सन्निप्त किन्तु मर्मवेधी प्रसगो मे सकेतित किया है। 

देवसेना के बिजया, जयमाला और सखियों से वार्तालाप इस मनोद्वन्द्व और 
करुणा को बडी भमभिकता से रूपायित करते हैं। देवसेना श्रव बिखर गई है, भीतर 
से सन्डित हो गयी है, फिर भी वह दृढता की मुद्रा श्रपनाने के लिए विवश है। स्कन्द 
विजया के ग्रकल्पनीय परिवतंन के कारण पहले से ही हूटा हुआ था, देवसेना की हत्या 
के कुचक्र मे उसकी प्रमुख भूमिका पाकर उसे जीवन से विरक्ति सी हो जाती है । 
बह हूटे मन्त से कदाचित्‌ विचार पूर्वक देवसेना की औ्रोर भ्रग्नसर होना श्रारम्भ करता 
है, किन्तु इसी समय उस पर विपत्ति के पहाड टूट पडते है और सारा कुछ एक विराट 
सशय के निविड श्रन्धकार मे खो जाता है । भठाक॑का विश्वासघात प्रत्यक्ष होने पर 
भी स्कत्द का उसके विरुद्ध निरशंय न ले सकता इसी सशय की असहय मनोदशा का 


परिचायक है। 
इस अक में यह सशय इतना व्यापक है कि प्रतिपक्ष भी एकबार इससे ग्रस्त 


होता है। भठाक की चणिक भात्मस्लानि, प्रप॑चबुद्धि की झरस्मिक किकत्त॑व्यविमुढ्ता, 
बार-बार असफल होने के कारण हुणो की उद्विग्तता, हुणों की धमकी पर भटाकों 
की व्याकुलता, हूणों से दुरभि-सन्धि के प्रसग में पुरगृप्त की कसमसाहट, श्रपनी रुचि 
के प्रतिकूल विजया द्वारा पुरगुप्त का मनोरजन प्रतिपक्ष की सशयग्रस्त मतः स्थिति 
अस्तुत करने वाले स्थल हैं। किन्तु, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, यह पक प्रतिपक्ष 
के उत्कर्ण का है, श्रतएव वह भ्रधिक देर इस डावाडोल स्थिति में नहीं रहने पाता । 
नायक-पत्ष पर यह कुहरा काफी घना है, इससे उसके शीघ्र उबरने की सम्भावना 
भही--किसी-किसी प्रसग मे तो बिल्कुल नहीं । देवसेना श्र स्कन्द के भ्रतिरिक्‍्त अन्य 
पत्चीय-चरित्र भी चित्ता श्र सन्देह से बिचे हुए हैं। भटाक॑ के देशद्रोह पर राजसैनिक 
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का विज्ञोम, चक्रपालित का भटाक के प्रति निष्फल श्राक्रोश, बच्धु वर्मा का प्रन्तिम 
समय भीम व देवसेन के विषय मे विचारोदवेग ऐसे ही मानसिक परिवेश की सुचना 
देते है। इसमे सन्देह नहीं कि इस अंक में सामूहिक भौर वैयक्तिक--दोनो ही स्तरों 
पर क्राइसिस' का सुन्दर निर्वाह हो सका है । 

चतुर्थ श्रक घटनात्मक सक्रियता एवं तीन चारित्रिक भ्रवरोह की स्थिति श्रकित 
करता है । आरघ्म मे ही प्रतिपत्ष के विघटन का श्राभास भिलने लगता है। विजया भटाके 
को लेकर प्रनन्तदेवी के प्रति प्रस॒हाय ईर्ष्या व रोष से भरी हुई है । उसे विलास-जजेर 
पुरगुप्त नही, भटाक चाहिये जिसे प्रतन्तदेवी ने श्रपनी मुट्ठी मे बन्द कर रखा है । वह 
प्रनन्तदेवी को धप्तको देती है झोौर बदले में प्रपमानित होकर शपने को एकाकी व लक्ष्यहीन 
धनुभव करने लगती है । उसे श्रपने दम व प्रविवेकपूर्ण कृत्यो के लिए च्रिएक भात्मग्लानि 
हीती है । शर्वंनाग उसे राष्ट्र सेवा की प्रेरणा देता है । दुसरे दुश्य मे भटाक से स्कत्द 
की दूर्गंति का सकेत पाते ही दु.खाघात से राजमाता देवकी की मृत्यु हो जाती है । 
कमला द्वारा भ्त्सना किये जाने पर भठाके को चित्त शुद्धि होती है और वह शस्त्र 
त्यागकर सघर्ण से विरत होने की प्रतिज्ञा करता है । तीसरे दृश्य मे भातृगुप्त दुहरे 
ध्राघात के कारण विषण होता है। एक शोर उसकी प्रणय-प्रतिभा मालिनी वेश्या के 
रूप मे सामने भ्राकर उसके हृदय को मर्माहत कर देती है, दूसरी ओर उसे चर से 
समाचार मिलता है कि हूण पचनद पर अधिकार करके काश्मीर पर भ्राक्रमण किया 


चाहते हैं श्ौर स्कन्द के विषय मे कुछ भी पता नहीं चला है। वह काश्मीर से बिदा 
ले लेता है । 


चोथे व पाचवें दृश्यों मे ब्राह्मग-बौद्ध संघर्ण की समस्या और उसका समाधान 
प्रस्तुत किया गया है। पहले दृश्य से देश व धर्म की दुरवस्था पर बातें करते हुए 
धातुसेन व प्रख्यातकीति को भिक्त, से इस संघर्ण की सूचना मिलती है। अगले दृश्य में 
बिहार के समीप चतुष्पय पर बलि के लिए कटिबद्ध ब्राह्मरा-वर्ग और उसके विरोध 
के लिये कृतसकल्प बौद्ध जनता में कट्रुता-पूर्णा बहस होती है । बाह्मरा बौद्धों को राष्ट्र 
दोही व नास्तिक कहते हैं और बौद्ध ब्राह्मणों को दम्मी, हिसक भौर पर्मच्युत बताते 
है। घातुसेन के समझाने पर भी जब ब्राह्मण बलि देने के निश्चिय पर भ्रडिग रहते हैं 
तो प्रख्यातकीति पशुश्नो के स्थान पर अपनी बलि प्रस्तावित करता है भौर प्रहार के 


लिए सिर फ्रुका लेता है । ब्राह्मत उसकी घममनिष्ठा से प्रभावित होकर बलि का विचार 
त्याग देते है। छठे दृश्य भे वायक-पक्ष निराशा शोर दुःखातिरेक के कारण विज्षिप्त 


शोर दिडमृढ़ दिखाया गया है। विजय-शिखर पर चढ़ते-चढते श्रप्रत्याशित रूप से 
पराजय के गत में गिरने के कारण चक्रपालित, बन्धु वर्मा जैसे परम वीर बन्धु के 
निधन के कारण भीम भौर मालिती के प्रवंचना व देशदुर्दशा के कारण मातृगुप्त सब 


पागल, लूटे गये से, श्रनाथ और ध्राश्रयहीन हो गये हैं। विजया की प्रेरणा और धातुसेन 
के पन्र से मातृगुप्त सचेष्ठ होता है भौर सब उसका श्नुवर्तत करते है । 


१६६ प्रसाद के नाटक : रचना श्र प्रक्रिया 


प्न्तिम दृश्य में हृताश, विरक्त और विषष्ण स्कन्द को भटाके की माँ कमला 
पुनस्संगठन के लिए प्रेरित भर प्रोत्साहित करती है | देवसेना की पुकार उसे तत्वण 
सक्रिय एवं कत्तंव्याभिमुख धना देती है । इस प्रकार यह अ्रक विघटन की स्थिति प्रस्तुत 
करता है । नायक-पक्ष पहले ही बिखर चुका है, यहाँ उस विखराव की वेयबितिक करुणा 
देखी जा सकती है । चक्रपालित, भीम, वर्मा, मातृगुप्त, शवंताग, रामा शौर कथानायक 
स्कन्द--सभी विपत्ति और श्रप्रत्याशित स्थितियों के प्रहार से विजडित हो गये है । 
वस्तुतः ये सारे ही चरित्र नायक रूपी घुरी से जुडे थे, श्रतः इसके हटने से ही ये सभी 
झकेले और भसहाय लगने लगते है । जिस तेजी के साथ स्कन्द के राज्याधिरोहरण मे ये 
सब संगठित हो गये थे, उसी तेजी से स्कन्द के टूठते हो ये समी खण्डित हो जाते हैं ॥ 
झान्तरिक प्रतिपक्ष का भी विघटन इसी त्वरा से होता है । जिजया का प्ननन्त देवी के 
प्रसंग मे मोहभग हो चुका है, भत वह झटके के साथ उससे अलग हो जाती है । मठाके 
का मन बदल गया है शोर उसे अपने कुक्ृत्यों के लिए सच्ची श्रौर स्थायी श्रात्मग्लानि 
का अनुभव हो रहा है । श्रनन्तदेवी श्रब निपठ श्रकेलो पड गयी है, उसके साथ केवल 
उसका श्रशक्त श्रहकार बच रहा है । स्पष्ट है कि उसके दल का यह बिखराव पूर्णों तथा 
भन्तिम है। वास्तविकता यह है कि पत्च-प्रतिपक्ष दोनो ही पिछले श्रक मे अपनी समग्र 
संगठित शक्ति श्राजमा चुके हैं भौर प्रस्तुत श्रक शव्तिपरीक्षण की उनकी भ्रवसादभरी 
परिणति' व थकन को उपस्यथापित करता है। यह श्रवरोह वेयक्तिक सन्दर्भों मे भी उतना 
ही वाध्तविक है। विजया एक शोर भठाके के लिए भ्रशकित है, दूसरी ओर उसे देबसेना 
व स्कन्द के प्रति अपनी दुर्भावना के लिए पछतावा है। यह मानो अपतती इस दशा से 
परित्राण पाने के लिए हो राष्ट्रोदबोधन के कमच्षेत्र में उतरती है। यह उसकी अ्रन्त- 
रात्मा की पुकार नही, वरनत्‌ सोच-विचार के बाद लिया गया निर्णय है । वह महत्वा- 
काचिरणी है, उसे नेपथ्य में रहना प्रिय वहीं । एक जुझा वह खेल चुकी है। उसमे उसे 
विफलता मिली तो क्या हुआ, एक दाव और सही और कदाचित्‌ यह ऐसा दाव है 
जिसमे हर हाल में कुछ न कुछ महत्वपूर्ण मिलने की सम्भावना है। अ्रस्तु, उसकी यह 
सक्रियता उसके अवसाद का एक मुखौटा कही जा सकती है। 

सस्‍्कन्द विजया से विरत हो चुका है। उसे प्पने व्यापक उर्वेश्य की विफलता के 
दुख ने धमिभूत कर लिया है। देवसेता के प्रति वह एक भावनामय कर्तंव्य का अनुभव 
तो करता है, किन्तु उसमें झाग्रह भौर झावेग नही है । यह बहुत कुछ निर्णायक संघर्ष 
से उसकी विफलता का मी परिणाम हैं । किन्तु उसमे श्राग्रह और आावेग नही है। यह 
बहुत कुछ निर्णायक संघ मे उसकी विफलता का भी परिणाम है। सफल होने पर 
कदाचित्‌ वह देवसेना के प्रति विशेष श्राग्रहपूर्णा हो उठता है। देवकी की मृत्यु की सुचना 
उसकी वेयक्ति विषष्णुता को भौर बढ़ा देती है। मातृगुप्त मालिनी की प्रवचना के 
कारण वेयक्तिकता से उपरत हो गया है। प्नन्तदेवी भटाक को खो चुकी है, जिसके 
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प्रति उसके भीतर कही अ्रतृप्तिमयी लालसा छिपी हुईं थी | राजमाता देवकी की तो 
मानसिक आघात के कारण जीवन-लीला ही समाप्त हो जाती है । 

इस प्रकार यह अक श्रवरोह का व्यापक वातावरण प्रस्तुत करता है । इसे 
पाएचात्य दु खान्त नाटको की । निगति (0०707767) के रूप मे देखा जा सकता 
है। भारतीय विचार से इसमे नियताप्ति-कार्यावसस्‍था होनी चाहिए, किन्तु प्रसाद ने 
पिछले भ्रक की 'क्राइसिस” की ही परम्परा में यहाँ'डिनोमा' की स्थिति श्रकित की है 
धोर 'नियताप्ति! को अन्तिम भ्रक मे वहा उभारा है जहाँ भठाक स्कन्द की प्रेरणा से, 
हात्महत्या न करके राष्ट्रोद्धार के लिए सकल्पित होता है। यो, नियताप्ति का आभास 
प्वश्य यहाँ है, क्योकि ब्राह्मणा-बौद्ध-विद्वेष की इतिश्री हो जाने के कारण राष्ट्र के 
गुप्त शत्रुओं की भूमिका समाप्त हो गयी है और घातुसेन की प्रेरणा से मातृगुप्त एवं 
कमला की प्रेरणा से स्कन्द कर्मंभूमि मे पुन: उतरने को तैयार हो गये हैं। 

राष्ट्र-चेतना के इन कुछ लक्षणों मे कार्य सद्धि अथवा फलप्राप्ति की सम्भावना 
को निश्चय ही पुनर्जावन मिलता है । फिर भी समय दृष्टि से यहाँ “निगति” की ही 
ग्रधानता है। “नि्गति” की स्थिति भे भी एक पतक्च के पतन के साथ दसरा पक्ष उभरता 
ही है, किन्तु उसमे प्रतिपक्ष का उत्थान होता है जबकि नियताप्ति में सत्पक्ष श्रथवा 
नायक पन्ञ प्रबलतर होकर सिद्ध की शोर अग्रसर होता है। प्रसाद ने पूरे श्रक में 
निग्नति को भ्रमुखता देते हुए नियताप्तिवत्‌ समापन दिया है। इसे उत्तकी समन्वयबुद्धि 
का निदर्शन मान सकते हैं । सन्धियों की दृष्टि से इसमे गर्भ! की समाप्ति और 
(बमश का भारम्म होता है । विमश-सन्धि मे गर्भ” की शभ्रपेक्षा बीज” का अधिक 
विस्तार होना चाहिए । भ्रन्तिम दो दुश्यो मे यह विस्तार देखा जा सकता है। श्न्त- 
दू बन्दृव और बाह्य-सघर्ष बी भी नवीन भूमिका यहा विद्यमान है, जो अन्तिम अक 

में चरिता्थ होती है। श्रथ॑प्रकृतियों मे कार्य का श्राभास माना जा सकता है, यद्धपि 
उसका प्रास्तविक रूप श्रन्तिम झंक मे भठाक के नायकपच्नीय बत जाने पर उभरता है। 

प्रन्तिम भ्रक पिछले दो श्रको की द्विवपद्धतीय परम्परा को श्रागे बढाता हुआ 
समग्र कथानक को दुहरा सभापन देता है। आरभ्म मे मुद्गल से सूचना मिलती है 
कि श्रनन्तदेवी ने पुरगुप्त के साथ हूणो से सन्धि कर ली है श्रौर इधर चक्र, भीम और 
मातृगुप्त सम्राट को खोज रहे है। परांदतत देवसेना को संरक्षण देता हुआ देवकी की 


समाधि पर देवकुलिक का सा जीवन' व्यतीत कर रहा हैं। जयमाला सती हां चुकी है । 
विजया मुद्गल से स्कन्‍्द का' पता लेकर एक बार पुन. श्रपते रूप तथा ऐश्वयं के बल 


पर महादेवी बनने का स्वप्न देखने लगती है । दूसरे दृश्य मे पर्णादत्त देवसेना की 
भर्यादा की रक्षा करता हुआ घायल तथा वीराति प्राप्त सैनिकों के श्रनाथ बालकों 
के पोषणार्थ लिए भीख माग़ता है और सम्पन्न देशवासियों की कंपणता व विलासिता 
से बुब्ध होता है। देवकी की समाधि पर स्कन्द देशसेना के उसके तथा परणांदत्त के 


विषय में जानकर दुखी होता है। वह देवसेता से जीवन-सहचरी बनने का श्रतुरोध 


श्ध्द प्रसाद के नाटक : रचना और प्रक्रिया 


करता है, किन्तु देवसेना अपने स्वाभिमान एवं उसके महत्व की रक्षा करती हुईं 
विनम्नतापुवंक अस्वीकार कर देती है। स्कनद श्राजीवन' कौमार-ब्रत की प्रतीक्षा करता 
है । इसी समय विजया उससे प्रण॒य-याचना करती हुई उसे भ्रपने योवन-विलास एवं 
राष्ट्रोदधार के निमित्त भ्रपने रत्नवृह का प्रलोभन देती है। स्कन्द उसकी भत्संना 


करता है ठीक इसी समय स्कन्द के दर्शंय की इच्छा से श्राया हुआ भठाक भी उसकी 
निलंज्जता पर उसे घिककारता है । विजया सब झोर से हताश भौर अभ्रपमानित होकर 


प्रात्महत्या कर लेती है । भठाक भी श्रात्महत्या करना चाहता है, किन्तु स्कनन्‍्द उसे 
जन्म-भूमि की रक्षा के लिए जीवित रहने को कहता है | विजया के शव के लिए भूमि 
खोदते समय उसका रत्नयूह प्रकठ हो जाता है, जिसे भठाक सेना-सकलन मे लगाने 
का निश्चय करता है । 
तीसरे दृश्य में देशसेवा के लिए भीख माँगते समय पर्णादात को स्कन्द तथा भटा्क॑, 
मातृगुप्त, भीम” चक्रपालित, शवेनाग झ्ादि मिल जाते है झलर नायक-पन्च पुनस्संगठित हो 
जाता है। चौथे दृश्य में अन्तदेवी व हुणों को बौद्ध-सध का देशद्रोहपुरों सहयोग न मिलने 
पर वे नवीन महास्थविर प्रख्यातकी्ती की हत्या करना चाहते है, किन्तु इसी समय घातुसेन 
अपने सैनिकों के साथ प्राकर सभी क्रूचक्रियों को बन्दी बना लेता है। पॉचवें दृश्य मे 
स्कन्द के साथ हो का श्न्तिम युद्ध होता है, जिसमे हुण हारते हैं और उनका सेवापति 
खिग्रिल घायल होकर बन्दी होता है । ध्रनन्तदेवी व पुरगुप्त क्मायाचना करते है । स्कन्द 
युद्ध भुमि में ही रक्त का टीका लगाकर पुरगुप्त के योवराज्य की घोषणा करता है भौर 
हुण-सेनापति को सिन्धु के इस पार के पवित्र देश मे फिर कमी न भ्राने की चेतावनी देकर 
मुक्त कर देता है । भ्रस्तिम दृश्य में देवसेना स्कन्द से विदा माँगती है। हतभाग्य, चत- 
जजर और भग्नहृदय स्कन्द उसे रोकना चाहते हुए भी नहीं रोक पाता । गहन भ्रनुराग 
झौर गहनतर त्याग की दिव्य प्रतिभा देवसेना के लिए स्कन्द उसके इस जीवन का देवता 
झौर उस जीवन का प्रापष्य बनकर रह जाता है । उसका राष्ट्‌-रक्षण एवं सामप्राज्य- 
व्यवस्थापन का संकल्प तो पूरा होता है, किन्तु उसके निजी स्वप्नों का दपंण टूट जाता 
है । वह पूर्णां सिद्ध भी होता है श्लोर नितान्त झसिद्ध भी | सिद्धि भारतीय परम्पर 
की है। असिद्धि पाश्चात्य परम्परायुद्धभूमि मे पुरगुप्त का रक्‍्त-तिलक से राज्याविषेक 
फलागम-कार्यावस्‍्था एवं कार्य-अ्रथंप्रकृति की चरितार्थता का उद्योपक है । 
प्रथम धौर प्रन्तिम दृश्यों को छोडकर पुरा श्रक ज्षिप्प्र एवं सधो गति से इसी 
प्रकर्षबिन्दु की प्लोर बढता है । दूसरे दृश्य मे भठाक का स्कन्‍्द की प्रेरणा से श्रात्महत्या 
न करके राष्ट्ररक्षण के लिए समर्पित एवं संकल्पित होना नियताप्ति-कार्याव्यस्था का 
वाचक है धौर यहीं से निर्वेहण-सन्धि भी आरसम्स हो जाती है। विजया मर चुकी है, 
बौद्ध-संघ राष्ट्ररोही कुचक्रों से अपने को झ्लग कर चुका है, अनन्तदेवी भौर पुरगमुप्त 
बन्दी बना लिये जाते हैं पाँचवें दृश्य में प्रन्तिम झौर मुख्य शत्रु हा भी निरस्त हो 
जाते हैं मोर नायक पक्ष का सिद्धि-क्षण' उपस्थित हो जाता है । भारतीय दृष्टि से यह 
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फलागम श्रथवा कार्य की स्थिति है। विदेशी झाक्रामक पूर्णतः परास्त किये जा चुके हैं 
और झ्नन्तविद्रोह की समाप्ति हो चुकी है। कौटुम्बिक कलह निर्मल हो चुका है क्योकि 
जिस स्वार्थ को लेकर कुचक्र रचे जा रहे थे, उसे स्कन्द अपनी सहज उदारता श्रौर 
विरागशील मनोवुत्ति के कारण स्वय पूरा कर देता है । नायक को फल की प्राप्ति यहाँ 
साम्राज्य के रूप में नहीं, श्रपने सत्संकल्प की पूर्ति एवं _ तज्जन्य आत्मतोष के रूप में 
होती है । उसकी इस महनीय सफलता के ठीक विपरीत उसे वैयक्तिक सन्दर्भ में झात्य- 
न्तिक विफलता मिलती है । विजया की शोर से मन फिर जाने पर वह देवसेना की शोर 
अग्रसर होता है । उसके इस प्रत्यावर्तन में कर्त्तव्यबुद्धि की प्रेरणा होते हुए भी निष्ठा 
भौर भावना की कमी नही है । सच तो यह है कि उसके इस मनोनिवेश में श्रपेक्षाकृत 
अधिक समूचापन एवं निर्भरता है। विजया की श्लोर वह जब श्राकषित हुआ था, तब 
बह एक महान्‌ सकल्‍्प की पूति के लिए कर्मरत था भौर पूरे देश की आँखें उसकी भोर 
लगी हुई थी। उस श्राकषंण मे जितनी एकमुखी त्वरा थी, उसके भीतर उसकी विफलता 
सहने के लिए उससे कही शअ्रधिक श्रात्मशक्ति थी, श्रतएव वैसा श्रप्रत्याशित श्राघात पाकर 
भी उसकी गति कृठित नही हो सकी थी । देवसेना की श्रोर वह श्पना थका-हारा और 
क्राश्नय-्कामी मन लेकर अग्रसर होता है । 

वह भ्रकेला है, साम्राज्य के दायित्व से मुक्त हो चुका है भ्रोर निरन्तर युद्ध-रत 
रहने के कारण क्षत-जर्जर है। उसको इस प्रग्रसरता में उपलब्धि का भाव न होकर 
समर्पणशीलता ही श्रधिक है । विजया को उससे पाना चाहा था, देवसेना को वह समर्पित 
होना चाहता है । दोनो में उसे विफलता मिली । पहला दु'ख वह सह ले गया था, किन्तु 
यह अन्तिम आधात उसके लिए भ्रसहनीय है, मर्मान्तक है। उसके जीवन की '्ैजेडी” 
का यह चरम क्षण है, जिसे सर्वनाश-कैटेस्ट्रॉोफो---कहा जा सकता हैं। इस द्ेजेडी 
का श्राभास वहाँ मिला था, जहाँ देवसेना विजया के प्रति उसके मतोभाव का परिचय 
पाकर कुण्ठित हो गयी थी । भ्रब॒ वह घढित हो जाती है । इस प्रकार यह भ्रंक भारतीय 
एवं पाश्चात्य नाट्य-पद्धतियों का समाहारात्मक रुप प्रस्तुत करता है । 

स्कन्दगुप्त' का कथानक भ्रर्न्तदन्द्र और बहिंदन्द्र के दुहरे ताने-बाने से बुना हुआ 
है, भ्रतएव वह जितना जटिल है, उतना ही रोचक भौर नाटकोचित भी | यह कहना 
कठिन है कि इन दोनो में से किसे नाटक का मुख्य कथ्य माना जाए। यदि प्रसाद के 
ऐतिहासिक ताटकों की कथा-परम्परा में विचार करें तो बहिहन्द्र की प्रधानता माननी 
होगी, क्योकि उनमें वे सास्कृतिक गरिमा के निदर्शन का लक्ष्य सामने रखकर चले है | 
यह लक्ष्य प्रस्तुत नाटक में भी विद्यमान है भौर परवर्ती कृति 'चन्द्रगुत्त को छोडकर, 
इसमें यह श्रेष्ठतम रूप में भी सिद्ध हुमा है। स्कन्द के नेतृत्व में सारे झ्ादर्श-चरित्र 
अखण्ड शझार्यावर्त की सास्कृतिक परिकल्पना से भावित भर प्रेरित है। राष्ट्रनिष्ठा के 
साथ वैयक्तिक उदारता, वीरता के साथ उदारता और बुद्धि-वेचित्य के साथ विवेकशील 
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सामंजस्य की जैसी भव्यता इस नाटक में है, श्रन्यत्र नही मिलेगी । यदि स्कन्द, बन्धुवर्भा, 
गोविन्दगृप्त, पर्णदत्त और चक्रपालित राष्ट्रवीरता के उज्ज्वल वेयक्तिक श्रादर्श सामने 
रखते है, तो घातुसेन भौर प्रख्यात-कीति इस देश की श्राध्यात्मिक गरिमा का सवहन 
करते हैं । ये वैयक्तिक खण्डचित्र श्रन्ततः एक विराट मानचित्र मे समाहित होकर उसे 
दीप्ति देते हैं। यह मानचित्र भ्रार्य-सस्कृति का है, श्रार्यावर्त का है । अन्तिम विजय का 
सेहरा भी किसी एक के माथे पर नही बाँधा जा सकता, स्कन्द के माथे पर भी नही । 
स्‍्कन्द केन्द्रीय प्राकर्षण श्रवश्य है किन्तु बन्धुवर्मा का सर्वस्व त्याग, गोविन्दगुप्त का 
सतर्क चक्रमण, पर्णदत्त की भ्रटूट निष्ठा भौर चक्रपालित की निविराम तत्परता कदापि 
उपेक्षणीय नही । सत्य तो यह है कि इनके बिना राष्ट्ररक्षण के विराट श्रायोजन की 
सिद्धि संभव नही हो पाती । भ्रत* सास्कृतिक गौरव के निदर्शन की दृष्टि से इस नाटक 
में, अन्य नाटकों की भाँति, बहिद्वन्द्र को प्रधान माना जा सकता है । भाधिकारिक भौर 
प्रासंगिक--सारा कथानक इससे सम्बद्ध है, इसके आ्राधार पर विकसित होता है, इसे 
केन्द्र में रखकर एकान्वित होता हैं श्रौर इसकी सिद्धि होने पर निष्पन्न होता है । 

भर्न्तद्वन्द्र की समस्या शील-वैचित्र्य से जुडी हुई है, जिसे इस नाटक का विशिष्ट 
झाकर्षण कहा जा सकता हैं। अपने इसी गुण के कारण वह लाटक सर्वाधिक प्रशसित 
हुआ और स्वयं प्रसाद जी भी कदाचित्‌ इसी कारण इसे अपना सर्वश्रेष्ठ नाटक मानते 
थे। वे मूलतः कवि थे--भावनामय उदात्त प्रेम के कवि, जो जगती के कण-कण से सजग 
व्यथाएँ चुनकर अपने हृदय में भर लेना चाहता है और उसे जनरजनकारी कथाओं मे 
ही आानन्द-विज्वल देखने की उदार श्राकाक्षा रखता है। उनके समग्र साहित्य में व्याप्त 
ज़ीवन-दर्शन का केन्द्र-बिन्दु करुणा है। कर्मठता, समसता आदि समूहगत बौद्धिक शिक्षाएँ 
है, जिनका समर्थन वे शास्त्र-वचनो के प्रमाण देकर करते रहे है । व्यक्ति-हूप में उनके 
भावनामय श्रन्तः:करण से जो जीवन-दर्शन स्वतः फूट पडा है, वह करुणा का ही है जिसे 
उन्होने त्याग, उदारता, सहनशीलता श्रादि वैविध्यमयी छाया-छवियो में उभारा है । 
झतएव उनका निजी झ्ादर्श करुणा ही है । कहना न होगा कि यह करुणा का ही प्रस्तुत 
नाटक की निजी विशेषता है भौर यही इसके शील-वैचित््य का मर्भ है । 

मुझे कुछ ऐसा लगता है कि जिस प्रकार निराला ने “राम की शक्ति-पूजा' मे राम 
के व्यक्तित्व में कही प्रपने को भी उरेह दिया है, उसी प्रकार प्रसाद ने स्कन्दगुप्त' मं 
स्कन्द के माध्यम से भ्रपना प्रन्तर्मन उद्घाठित किया है । भ्रजातशन्नु, जनमेजय, चरद्रगुप्त-- 
किसी भी नायक का चरित्र उन्होंने इतनी संवेदनशीलता भर सावधानी के साथ रूपायित 
नही किया । उसकी एक-एक मुद्रा के प्रति थे जागरूक है । विजया का प्रसग लें । स्कन्द 
उसके विषय मे प्रथम तथा हितीय अंको के श्रन्त मे केवल एक-एक अधूरा वाक्य कहता 
है भोर उसको भ्रवृत्ति-निवृत्ति की सारी कथा इतने में ही झारम्भ होकर समाप्त हो जाती 
है । प्रसाद ने आरम्भ से ही उसका आ्राल्तरिक व्यक्तित्व इतनी सूक्ष्म संचेदगा से उभारा 


स्कन्दगुप्त * प्रतिनिष्चिक नाट्य-संरचना १७१ 


है कि उसे अ्रधिक बोलने की आवश्यकता नहीं। भ्रतः उसके ये दो श्रधूरे वाक्य, जो 
किन्‍्ही श्रसावधान क्षणो में उसके मुख से सहसा और सहज ही व्यक्त हो जाते है, इतनी बडी 
घटना के भ्रथ-इति के लिए, कदाचित्‌ कुछ भअ्रधिक ही पर्याप्त है । बिना गहन तादात्म्य 
चरित्राकन में इतनी सजीवता अ्रसंभव है । यही कथानायक जब अपने बाहुबल से भ्रजित 
व सरक्षित साम्राज्य श्रमजीवी की टोकरी से भी तुच्छ मानकर भअ्रनायास दूसरे को दे 
देता है मोर स्वय नितान्त निरवलम्ब, एकाकी बच रहता है तो मर्मवेधी करुणा की 
गहरी घटा सदा-सदा के लिए मन-मस्तिष्क पर छा जाती हैं। उसे सोौपी गयी घरोहर--- 
उसके अ्रसहाय मन की एकमात्र अवलम्ब देवसेना को भी उसकी प्रकृति श्रथवा नाटककार 
की स्वानुभूतिमयी सवेदना का एकाश मिला है भौर भ्रन्त भे वह भी मूृतिमती करुणा हो 
उठी है। इतनी निष्करुण करुणा प्रसाद ने किसी को नही दी । प्रबन्धकार के अन्तर्तम मे 
निहित यह प्रगीत कदाचित्‌ प्रथम और भ्रन्तिम बार यहाँ भ्रपनी परिपूर्णता में उभरा है । 
कथानक की यह श्रच्तव॑र्ती धारा वाह्म प्रवाह के समानान्तर पूरे नाटक में व्यापती 
रही है--यहाँ तक कि दूसरे प्रमुख चरित्र भी इसको तीखी छुअन से नही बच सके हैं । 

मातृगुप्त जिस नवनीत की पुतली पर अपने हृदय की समूची अनुरक्ति के साथ 
निछावर था, उसे श्रन्तत रूपोजीवा के रूप मे पाकर विक्षोभ-विजडित हो जाता है । 
प्बतक वह उसे पूजता था, उसकी पवित्र स्मृति को कंगाल की निधि की भाँति छिपाये 
रहा था किन्तु जब उसी ने सोने के लिए नन्‍्दन का अ्रम्लान कुसुम बेच डाला तो मातृ- 
गुप्त के लिए क्या शेष रह गया। उसे वेयक्तिक सुखों से विरक्ति हो जाती है। वह 
मालिनी को भूल तो नही सकता किन्तु झब वह स्मृति दूसरे प्रकार की होगी जिसमे 
ज्वाला न होगी, धुप्माँं उठेगा झौर उसकी मृत्ति धुँधली होकर सामने श्रावेगी । उसकी 
कल्पना के सुन्दर स्वप्नो का प्रभात हो गया है । विजया गौरवोन्नत, सत्तासम्पन्न स्कन्द 
को पाना चाहती थी । स्कन्‍्द की विरागशीलता और मालव-समर्पणजनित भ्रान्ति उसे 
भठाक की भोर ले जाती हैं, किन्तु उस पर भी अनन्तदेवी को हावी पाकर बहु एक बार 
पुन. स्कन्द की भ्रोर प्रत्यावरतित होती है । स्कन्द ने उसे पहले सुख-श्वरी की सन्ध्या- 
तारा के समान देखा था, किन्तु जब उसो ने उल्कापिड होकर दिगन्त-दाहु करना 
चाहा श्रौर अपनी श्रोर से उसके सर्वनाश में कुछ भी नही उठा रखा तो उसे विजया से 
विरक्ति हो गयी । हारी हुई मन स्थिति मे जब विजया उसे प्रलोभन देकर श्राकषित 
करने का प्रयास करती है, तो उसकी विरक्ति घृणा बन जाती है भौर वह उसे घिक्‍कारता 
है । विजया शायद पुनः भटाक॑ की शोर लौटती भौर उस्ते ही लेकर सन्तोष कर लेती, 
किन्तु उसे इसका अ्रवसर ही नहीं मिल पाता। सब शोर से निराश विजया अपनी 
उद्याम लालसामयी महत्वाकाँक्षाओ्रो के साथ समाप्त हो जाती है । उसके वैयक्तिक जीवन 
की विडम्बना कम दारुण नही है । साहुसशीला अनन्तदेवों का भी मन भीतर दी भीतर 
भटार्क-लिप्सु था, किन्तु अपने दुष्प्रयोजन की सिद्धि के पहले वह प्रकटतः कुछ भी कहना 
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करना नही चाहती थी । विजया को भटाक के प्रति श्रत्यधिक अनुरक्त देखकर कदाचित्‌ 
उससे विरक्त करने के लिए ही उसने उसे पुरगुप्त के सेवा-विनोद में लगा दिया था। 
अनुभव-चतुर विजया द्वारा उसका मनोभाव पकड लिये जाने एवं निगृढ़ मर्म पर प्रत्यक्ष 
प्रहार किये जाने पर अ्रपने व्यक्तित्व की सत्तात्मकता बनाये रखने के लिए वह भटार्क 
का परित्याग कर देती है । इस अ्रवसर पर विजया के श्रति प्रकट किया गया उसका 
भयकर रोष उसकी विफल-वासना के प्रतिक्रिया-स्वरूप ही है । भटारक भी परीक्षत, उससे 
तथा प्रत्यक्षत विजया से प्रबंचित होता हैं । 

इस प्रकार सामूहिक सिद्धि का यह कथानक वैयक्तिक विफलताशो की करुणा से 
ओत-श्रोत है । यह व्यापक मनोद्वन्द्र बाह्य-सघर्ष से किसी भी प्रकार कम महत्वपूर्ण नही 
है । स्कन्‍्द झौर देवसेना पर इस दवन्द्र का श्राधात भीषणतम है । दोनो का ही गौरव 
बना रहता है और दोनो ही पूरी तरह टूट जाते है। यह नाटक चरित्र-श्नधान है प्रौर 
इस दृष्टि से इसे दू खान्त ही' कहा जा सकता है। विराग की जमीन से नायक के चरित्र 
का भ्रकुर फूटा था श्रौर उसो में वह पयंवसित भी होता हैँ । वह कठपुतली जैसा है जो 
सूत्रधार/के सकेत पर सारे कर्मो का निर्वाह करके फिर निष्क्रिय हो जाता है। सामूहिकता 
के धरातल पर इस नाटक को बहिद्वन्द्र-प्रधान भले ही कहा जाये, व्यष्टि के परिप्रेक्ष्य में 
यह मानसिक उद्वेलन का ही निरदर्शन है । व्यापक व्यजना के स्तर पर दोनो की ध्वनि 
एक हो जाती है श्लौर वह है गरिमामयी उदात्तता की ध्वनि जिसमें सुख-दु ख की स्थल 
सीसाएँ समाप्त हो जाती है और मानवोचित फिर भी अतिमानवीय उच्चता की ही 
अनुभूति बच रहती है। इस गरिमामयी उदात्ता, भानवीय देवत्व को ही प्रस्तुत नाठक 
का प्रेषणीय या प्रदेय कहा जा सकता है । 


कथानक की इस दुहरी धारा के कारण प्रस्तुत नाटक की रस-व्यजना भी दुहरी- 
तिहरी है । बाह्य-संघर्ष, जो कि इस नाटक का व्यापक बस्तुविषय है, की दृष्टि से इससे 
वीर-रस को भ्रगी ( तथा कथित ) मानना होगा । स्कन्‍्द, बन्धुवर्मा, पर्णदत्त, चक्रपालित, 
गोविन्दगुप्त, मातृगुप्त आदि श्रनेक उत्साही व कमंठ चरित्र इसके आश्रयरूप हे भौर 
कुचक्र व राष्ट्रष्वत्त मे लिप्त श्रनन्तदेवी भटार्क, प्रपचबुद्धि, खिगिल श्रादि आालम्बन । 
कमला, जयमाला, देवसेना, राश श्रादि चरित्र सत्पक्षीय बाह्यगत उद्दीपन कहे जा सकते 
हैं ओर प्रतिपक्ष के भ्रमानुषिक अ्रत्याचार, कुचक्र एवं क्रूर-कर्म आलम्बनगत उद्दीपन । 
वीरोत्साह की वेविध्यमयी छवियाँ यहाँ देखी जा सकती है । स्कन्द श्ौर बन्धुवर्मा जितने 
बड़े युद्धवीर है, उतने ही बडे त्यागवीर भी । दोनों ही' राष्ट्रहित में अपना स्वामित्व 
हँसते-हँसते दुसरो को सौप देते है भर निष्कृति का अनुभव करते है । पर्णदत्त में युद्ध- 
वीरता के साथ सेवा का भी अ्रथक उत्साह है। चक्रपालित, धातुसेन और मातृगुप्त 
कर्मवीर है । गोविन्दगुप्त की कमंठता श्रार्य-पंस्क्रति की रक्षा के भाव से प्रेरित है, भ्रतः 
उन्हें ध्मंवीर भी कहा जा सकता है । उत्साह के विविध रूपों में युद्धोत्साह वीर-रस का 
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प्रमुख परिचायक कहा गया है । नायकपक्षीय सभी चरित्र युद्धोत्साही है और इसीलिए 
इस कृति में वीरत्व-ग्यजक उक्तियों की बहुलता हैं । 

यह उत्साह पुरुष-पात्रों में ही नही, नारी-पात्रो में भी देखा जा सकता है। युद्ध- 
वीरता न सही, किन्तु त्याग भर सेवा का उत्साह इनमे किसी से भी कम नहीं । देव- 
सेना बन्धुवर्मा के मालव-समर्पण का सोत्साह समर्थन करती है और सैनिको की सेवा के 
लिए भी तैयार है। अपने मनोभाव को वह नाटक के श्रन्तिम श्रश में चरितार्थ करके 
भी दिखातो है । रामा देवकी की रक्षा के लिए श्रपने प्राणो की बाजी लगा देती है। कमला 
निराश और साधनहीन स्कन्‍्द को पुनर्जागरण का मंत्र देती हैं और उसी की घुणा से 
भटाकक भी रास्ते पर भाता है । भटार्क मे भी युद्ध-वीरता है, किन्तु कुचक्त एवं देशद्रोह 
का कलुष उसकी दीप्ति को मटमेला कर देता है । विशुद्ध युद्धवीरता बन्धुवर्मा मे देखी 
जा सकती है । वीररस के पक्च मे यह चारित्रिक सत्य महत्वपूर्ण है कि स्कनद विजया की 
प्रवचना से मर्माहृत हो जाने पर भी युद्ध से विरत नही होता । मातृगृप्त में भी यह चारि- 
त्रिक विशेषता मिलेगी । देवसेना का भी त्याग व्यापक राष्ट्रभाव से जुड़ा हुआ है । 
विजया के प्रति स्कन्‍्द की अनुरक्ति प्रकट होते ही देवसेना ने मन ही मन उससे विदा ले 
ली थी, किन्तु संघर्षों मे वह बराबर उसका साथ देती रही । इस प्रकार 'स्कन्दगुप्त में 
वीरर॒स की एक व्यापक भाव-भूमि है । 

स्कन्द के वीरत्व के साथ उदात्त श्यृगार की भी मनःस्थिति जुडी हुईं हैं। देव- 
सेना के प्रति उसका ममत्व धीरे-धीरे गहराता है और पअन्तत' यह मसनोभाव एक अ्रति- 
वंचनांय करुण-मधुर प्रभाव की सृष्टि कर देता हैं। समापन में विप्रलंभ की ही स्थिति 
है, करुण की नही । श्रधिक से अधिक इसे करुण-विप्रलभ कह सकते है । श्वूगार की 
यह करुणा अपने मनोमय प्रभाव में श्रन्यतम है। प्रसाद-साहित्य का कोई दूसरा प्रेम- 
प्रसग मन को इतने गहरे नहीं पकडता । इसकी थोडी भलक “चन्द्रगुप्त मे मालविका के 
प्रसंग में तथा कतिपय कहानियो में देखी जा सकती है, किन्तु इस जैसी भ्रविस्मरणीय, 
हृदय को मथ देने वाली करुण-मधुरता कही नहीं मिलेगी । नाटक के प्रन्य प्रेम-प्रसंग 
रसाभास उत्पन्न करते हैं । बिजया भर मालिनी के वृत्त ऐसे ही हैं। उनमें मोहभंग हो 
जाता हैं भौर प्लानि का भ्रनुभव होता है । 

मनोद्वन्द्र के विचार से इस नाटक में शान्तरस की भूमिका प्रमुख ठहरती है । 
यदि नायक के भ्रात्मगत विचारों को भ्राधार मानकर चलें तो पूरे नाठक में निर्वेद का 
अन्त निर्भर बहुता हुआ मिलेगा--आरभ शभ्रौर भ्रन्त में विशेषकर । प्रसाद के नाटकों 
के लिए यह कोई नई बात' नही। वे प्रायः सर्वत्र कर्म की दृष्टि से वीर को प्रधानता 
देकर भो शान्‍्त को समाहारी रस के रूप में प्रतिष्ठित करते रहे हैं, जिसकी प्रेरणा उन्हें 
शैनागमो की सामरस्यपूर्ण समाधि-साधना से मिली थी । स्कन्दगुप्त में भी शम का वही 
सर्वातिशायित्व मुखर है । नाटक का उदय ही स्कन्द की विरागशील मनोभूमि में होता 
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है । मध्यवर्ती घटनाएँ श्रपने घात-प्रतिच्रात में इस मूल चरित्र-गुण का सम्पोषण करती 
रहती है । समापन में यह सर्वोपरि हो उठता है शौर समस्त भावोद्ग इसमें विलीन हो 
जाते हैं। प्रसाद का रसानुभूतिविषयक आधार-सिद्धान्त इस प्रकार स्कन्दगुप्त' मे व्यापक 
चरितार्थता प्राप्त करता है। इस प्रसगर में व्यक्ति-वैचित्य और त्रासद-तत्व का भी योग- 
दान कम महत्वपूर्ण नही । 

अन्य नाटकों में रसानुभूति की समस्या इतनी जटिल भ्रथवा सघन नहीं । भाश्चय- 
भेद से उनमें वीर और शान्त की श्रलग-अ्रलग सिद्धि हो जाती है और फलागम के साथ 
जुडी हुई शमात्मक विश्वान्ति एक विलक्षण' मन'स्थिति मे नाटक को समापन देती है, 
जिसे प्रसादीय ही कहा जा सकता है। स्कन्‍्दगुप्तः में स्थिति थोडी भिन्न है । इसमे 
नायक एक ही साथ वीर तथा शान्त रसो का श्राश्नय बना रहता है श्ौर परिणति में 
सफल होकर भी विफल होता है। कहना न होगा कि यह भाव-वैचित्य पौर्वात्य-पाश्चात्य 
के समीकरण से जन्मा है । नादयवस्तु की दृष्टि से यह वेचित्र्य भ्रन्तिम दृश्य पर झाधुत 
है, जिसके न होने पर वीर को निर्दन्द्र रूप से श्रगीरस कहा जा सकता था, किन्तु प्रसाद 
को रसानुभूति की यह सपाठता प्रिय नही । वे यो भी इसे तोडते रहे हैं, फिर यहाँ तो 
इन्द्रात्मक चरित्र-भूमि ही थी । वास्तविकता यह है कि मनोद्वन्द्रवाही कथावस्तु के निर्वहण 
में नाटककार उतना रसवादी नही रहा, जितना कि प्रभाववादी श्र यही उसके लिए 
स्वाभाविक भी था | जिस परम्परा को यह चीज है, उसी के भ्रनुरूप इसे प्रस्तुत भी 
किया गया है । 


नायक के व्यक्तित्व से उत्साह, रति और निर्वेद की भावभूमियों को सम्बद्ध 
करने में प्रसाद की एक प्रयोगशील दृष्टि यह भी हो सकती है कि महाकाव्य या नाटक 
में श्रगी के रूप में श्वगार, वीर और शान्त रसो की एक समाहारात्मक प्रतिभा गढी 
जाये । स्कन्द में ये तीनो ही स्थायी भाव वस्तुतः स्थायी हो गये है। वीर-रस को 
व्याप्ति के श्राधार पर श्रंगी मानते हुए भी नायक के व्यक्तित्व में श्रोत-प्रोत निर्वेद भौर 
श्रनुरक्ति को पृष्ठभूमि' में नही डाला जा सकता । वास्तविकता तो यह है कि स्कन्द की 
वीरता उतना प्रभावित नही करती, जितना उसकी विरागशीलता श्रौर प्रणय-करुणा । 
नाटक का समग्र प्रभाव इन्ही के रूप में मन पर श्रमिट छाप छोडे जाता है| प्रतएव यदि 
इस नाटक की रस-व्यजना को त्रिरसात्मक कहां जाए तो अनुचित न होगा । समाहरण 
शान्‍्त में होता है क्योकि वहु सर्वलयी चरम और परम मन'स्थिति है । 


प्न्य सहकारी रसो को भी सहज सिद्धि इस नाटक में हुईं है। प्रपंचबुद्धि का 
प्रकरण प्रदभुत, भयानक और वीभत्स रसो का व्यंजक है। रौद्र प्रधिकतर ' झनन्‍्तदेवों 
भोर यदा-कदा चक्रपालित एवं पर्णदत्त के माध्यम से उभरा है। मुद्गल विदूषक की 
परम्परित मुद्रा में श्रेष्ठ हास्य को सृष्टि करता है। वात्सल्य देवकी एवं रामा-शर्वनाग से 
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सम्बन्धित प्रसंगो में हैं। भक्ति-भावना देवकी व स्‍्कन्‍्द के व्यक्तित्व में आस्था अ्रथवा 
प्रणति के रूप में विद्यमान है । 

'स्कन्दगुप्त' के तथाकथित अंगी रस की व्यंजना व्यापक है भौर श्रन्‍्य नाटकों 
की भ्रपेक्षा इसमें रस-वेविष्य भी श्रधिक है, किन्तु वास्तविकता यह है कि त्रासदी को 
प्रकृति का सन्चिवेश होने के कारण इसकी रसानुभूति एक महत्वपूर्ण सीमा तक बाधित 
हो गयी है। समग्न प्रभाव दन्द्रात्मक है, जबकि रस-दशशा निर्हन्द निविकल्प होती है । 
पहले ही कहा जा चुका है, यह स्थिति लायक की विरागशील मभनोवृत्ति के कारण 
उत्पन्न हुई है। पाश्चात्य त्रासदियो, विशेष कर शेक्सपीयर के श्रासदी-नाठकों के नायकों 
में एक न एक ऐसी प्रवृत्ति श्रन्त' प्रतिष्ठित होती है, जो उसे सर्बनाश की भ्ोर ले जाती 
है । स्कनद की विरागशीलता ऐसी हो है । ऐसा न होने पर विजया उसका वरण करती 
झौर वह भी स्वाजित साम्राज्य पुरगुप्त को न सौंपकर स्वयं सम्राट बनता । वैसी स्थिति 
में रस-दणा अबाधित रूप में निष्पन्न होती । किन्तु प्रसाद को यह स्थिति अ्रभीष्ठ न 
थी। वे समग्रत द्रैजिक-प्रभाव उत्पन्न करना चाहते थे। इसका सूत्र नायक की प्रकृति 
में ही नही, अन्य नाटकीय युक्तियो के प्रयोग में भी पाया जा सकता है। त्रासदी को 
नाटकीय विडम्बना अथवा उसका दुर्योग-तत्व भी यहाँ विद्यमान है। स्कन्द भटार्क को 
शत्र-सैन्य के प्रतिरोध के लिए कुभा का बाँध काटने का भ्रादेश देता है, किन्तु भटाक॑ 
उसी के विनाश के लिए उसके शझ्ादेश का दुरुपयोग करता है। उसका दिया मंत्र उसी 
के विपक्ष में फलीभूत होता है। रक्तपात, कुचक्र, श्मशान, अ्रन्धकार, युद्ध, बाढ़ झादि 
के भयावह दृश्यो की एक लम्बी श्युखला भ्रादि से भ्रन्त तक फैली हुईं है, जो ट्रेजिक 
प्रभाव की पुष्टि करती है। प्रपच बुद्धि के तान्त्रिक क्रिया-कलापो में कुछ भति-प्राकृत 
तत्व भी है, जो रहस्य-रोमाच की सृष्टि करता है। प्रतारणा भौर संशय की व्याप्ति 
प्रायः ही पात्रों के मस्तिष्क का सन्तुलन बिगराड देती है। 

पहले श्रंक में कुमार गुप्त की हत्या के प्रसग में सैनिक को चिल्लाकर कहा हुआ 
अ्रपना ही सावधान” शब्द नही सुनाई पडता श्रौर भ्रपनी स्यान उसे हल्की, तलवार से 
रहित लगती है । यह स्थिति बहुत कुछ 'मैकबेथ' के पोर्टरवाले दृश्य की याद दिलाती 
है । मानसिक पअ्रसन्तुलन का शिकार नायक भी होता है । कूँभा के प्रवाह से बच. कर 
निकला हुआ स्कल्द इतना अ्रव्यवस्थित हो गया है कि वह अपना ही निष्प्रभ, निस्तेज, 
मलिन चित्र जैसा लगता हूँ। शर्वताग श्रौर रामा तो विक्षिप्त ही हो गये हैं। इस 
साटकीय मोड पर मातृगृुप्त, भीम भ्रादि भी बौखला गये हैं । निश्चय ही नाटककार चे 
इन विशिष्ट नादय-युक्तियो का विनियोजन परम्परागत भारतीय नाठकों की सुखान्त 
एकरसता को तोडने के लिए किया हे और रसानुभूति का परिव्यास होकर भी बाधित 
होना इसी का एक सहज परिणाम है। इसे यों भी कहा जा सकता है कि फलागर्मा और 
'सर्वताश” (09085:7०77८) दोनो ही स्थितियाँ इसमें भ्रघूरी है, अ्रतएव. भारतीय भौर 
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पाश्चात्य--दोनो ही दृष्टियो से यह एक भ्रसफल नाटक है । किन्तु इतना तो मानना 
ही होगा कि नायक--नायिका के चरित्र व परिणाम की एक श्रमिट छाप हृदय पर 
बिना पडे नही रहती । प्रभाव की वास्तविकता इसे सफल नादय-कृति होने का श्रेय देगी 
ही । झ्तएवं इस नाटक का झ्राकलन किसी एक दृष्टि से 8 करके, समाहार-पद्धति पर 
ही करना समीचीन होंगा । कहना न होगा कि इस कसौटी पर यह नाटक प्रन्यतम 
प्रमाणित होता है । 

कथानक के प्रसंग में यह कहा जा सकता है कि प्रसाद ने भारतीय कार्या- 
वस्थाओं के साथ पाश्चात्य क्रिया-स्थितियों (8888०8 ० 30०४४07) की सगति बिठाने 
का सफल प्रयास किया है। दोनों में पाँच पअ्रवस्थाएँ मानती गयी है और पाँच अको मे 
यह नाटक न्यूनाधिक एक-एक अवस्था प्रस्तुत करता है। आरम्भ में नाटककार ने प्रारम्भ 
और. प्रयत्न-कार्यावस्‍थाश्रो को प्रधानता दी है भोर उनके अनतर क्राइसिस ( सधर्प ) 
और डिनोमा ( निगति ) की । समापन द्विविध है। नायक के उद्देश्य की सिद्धि 
(फलागम) भी होती है प्नौर वह आत्यन्तिक रूप से विफल (कठेस्ट्राफी) भी होता है । 
यदि पाश्चात्य त्रासदी को प्रधानता देनी होती, तो नायक को बाह्य तथा श्रान्तरिक दोनो 
ही संधर्षों में विफल और नष्ट चित्रित किया गया होता । दूसरी शोर भारतीय विचार 
के अनुसार उसे सर्वरू्पेण सफल ही होना चाहिए था । प्रसाद ने दोनो की आ्रात्यान्तकता 
का परिहार करते हुए उनके सामंजस्यपूर्ण निर्वाह का प्रयत्त किया है और इसमें उन्हे 
श्रभूतपूर्व सफलता मिली है । 

वैयक्तिक कथा-प्रसंग का विश्लेषण झ्रवश्य पाश्चात्य क्रियावस्थाश्रो के भ्राधार 
प्र करना समीचीन हो सकता है। प्रथमाक के श्रन्‍्त में स्कन्द का विजया को श्रोर 
आकर्षित होना 'एक्सपोज़ीशन' की स्थिति है। भौत्सुवय॒ जगाने में यह स्थल विशेष 
सक्षम हैं। दूसरे भ्रंक मे स्कन्द की विरागशीलता के कारण विजया का उससे विरत होना 
शझौर भठाक की भोर प्रग्रसर होना 'इन्सीडेन्ट की श्रवस्था है। शक के अन्त सें विजया 
का घोषित रूप से भटाक्क के पक्ष में होना और तण्जन्य स्कनन्‍्द का मानसिक विक्षोभ 
'क्राइसिस' का व्यजक हैं। इसके भागे भ्रन्तिम अंक मे वहाँ तक 'डिनोमा' की स्थिति 
चलती है, जहाँ देवकी की समाधि' पर स्कन्द को देवसेना प्रनायास ही मिल जाती है। 
देवसेता की भ्रस्वीकृति, स्कन्द का कौमार-ब्रत-ग्रहण एवं उसके हारा विजया कि भरतत्सना 
केटेस्ट्राफी अभ्रथवा सर्वनाश की चरम अवस्था सूचित करते है । 

नाठक का अभ्रच्तिम दृश्य इस सर्वताश की अनुभूति को गहरा तथा अन्तिम बनाने 
के लिए रख दिया गया है। इस दृश्य का महत्व क्रियावस्थाओों को दृष्टि से निश्चय ही 
नहीं है, किन्तु समग्रप्रभाव के विचार से उसका होना अनिवार्य हैं । यदि यह दृश्य न होता 
तो सर्वताश की अ्रनुभूति दब जाती झौर फलागम की सुखान्तता सर्बोपरि हो जाती, किन्तु 
नाटककार को यह प्रभीष्ट न था । वह करुणा की श्रतुभूति को प्रधानता देना चाहता था, 
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जिसका कथासूत्र बाह्य संघर्ष के व्यापक कथा-प्रसाद में अधिक अभिव्यक्ति नही पा सका 
था और न ऐसा होना उचित ही होता । प्रतएवं श्रन्तिम दृश्य का नियोजन उसकी 
विवशता थी, उसके करुणार्द श्रन्त करण की अनिवार्य नियति थी । 

'स्कन्‍्दगुस्त' चरित्र-प्रधान नाटक है और इसका नामकरण नायक के झ्राधार पर 
हुआ है । यो, निष्कण्टक साम्राज्य-हूपी फल पुरगुप्त को मिलता है और फलभोक्‍ता होने 
के नाते उसे ही नायक होना चाहिए था, किन्तु उसके व्यक्तित्व की हीनता के कारण उसे 
यह गोरव देने का प्रश्न ही नही उठता। जिन कारणों से वह पूरे नाटक में स्िह्यासन 
के भ्रयोग्य माना जाता रहा उन्ही कारणो से वह नायकत्व के लिए भी श्रयोग्य है| यह 
साम्राज्य किसी भर ने अभ्रपने बाहुबल से रक्षित और अ्रजित किया है और उसे यह 
केवल दान के रूप मे मिला है। फिर, साम्राज्य-प्राप्ति इस नाटक का वास्तविक फल है 
भी नही । वह स्कन्द जेसे महच्चरित्र के लिए उपयुक्त फल हो भी नही सकता। सारी 
विषम स्थितियों को दबाकर यदि वह स्वय सम्राट बन बैठता, तो नायक तो वह तब भी 
रहता किन्तु तब उसमें वहु उच्चाशयता भशौर महनीयता न होती जो मनुष्यत्व को देवत्व 
तक पहुँचा देती है। अतः इस नाटक का वास्तविक फल वही है, जो स्कन्द को मिलता 
है--अर्थात्‌ रक्षण भर त्याग का उदात्त गौरव । 

स्तन्‍द जितना कर्मठ और पराक्रमी है, उतना ही--वरन्‌ उससे भी कही मधिक 
त्यागशील है। जिस गौरवशाली गुप्त-साम्राज्य की रक्षा के लिए वह रात-दिन एक कर 
देता है, भ्रपने प्राणो पर खेल जाता है, उसे ही दूसरे को सोपने में उसे एक पल भी नहीं 
लगता ! यह दूसरा भी कोई श्रेष्ठ भौर भ्रधिकारी व्यक्ति नही, वरन्‌ वह पुरणगुप्त हे जिसे 
राजद्रोह के अभियोग में प्राणदण्ड दिया जाना चाहिए था। यह स्कनन्‍्द का ही उदार हृदय 
है जो. एकाधिक बार उसे उसके पक्षधरों सहित क्षमा ही नही करता, अ्रपितु प्रन्तत उसे 
वह सारा कुछ श्रनायास ही दे देता है जिसके लिए उसने कुचक्र रचे थे, देश के साथ 
विश्वासघात किया था। निश्चय ही उसका त्याग महान्‌ है। इतना बडा त्याग केवल 
विवेक के सहारे नही किया जा सकता, उसे मानव-अक्ृति में निहित भी होना चाहिए । 
स्कन्द का व्यक्तित्व ऐसा ही है। विराग की एक गहरी श्न्तर्धारा उसमें झारभ से ही 
प्रवहमान है। उसे अ्रधिकार-सुख्ष मादक भौर सारहीन लगता हैं। चक्रपालित का यह 
धारोप किसी सीमा तक सहो हो सकता है कि गुप्तकुल का अव्यवस्थित उत्तराधिकार 
नियम उसकी विरक्ति का कारण है, किन्तु इसे पूर्ण भौर एकमात्र कारण नही कहा जा 
सकता । स्कन्‍्द महत्वाकाक्षी होता तो केवल यह नियम उसे सम्राट बनने से नहीं रोक 
सकता था। सत्ता हस्तगत करते उसे देर न लगती । पुरगुप्त के पक्षधर कुछेक लोगो को 
छोडकर शेष सभी उसके समर्थक थे भोर उसे गुप्त-साम्राज्य के भावी शासक के रूप में 
देखते थे। बृद्धन-सम्राट कुमारगुप्त स्वयं भी उसे उत्तराधिकारी निर्वाचित कर चुके थे, अन्यथा 
पुरगुप्त भदार्क आदि के द्वारा उनकी निर्मम हत्या न कर दी जाती । श्रत* चक्र का आरोप 
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एक श्रवान्तर कारण को हो उद्घाटित करता है, मूल कारण को नही । मूल कारण उसकी 
प्रकृतिगत विरागशीलता में निहित है, जिसका परिचय पूरे कथानक में वाचा और कर्मणा 
मिलता रहा है। दूसरे श्रक के भारभ में चक्रपालित से उसका वार्तालाप इसका श्रच्छा 
उदाहरण है, जिसमें वह त्याग को महत्व का पर्याय मानता है। उसके मतानुसार वीरता 
भी त्यागमूला है, प्राणो का मोह त्याग करना वीरता का रहस्य है । ज्ञातव्य हैं कि स्कन्द 
यह बात तब कह रहा है, जब वह विजया के प्रति श्ाकषित हो चुका है श्रौर उसके 
सन्निकट है। उसकी भावना का शीशमहल भी उसकी इसी प्रकृति के कारण चकनाचूर हो 
जाता है। फिर वह एकाधिक थार अपने प्रति भ्रपराध करने वालो को बिना दण्डित किए 
छोड देता है--भटाक॑ को भी, जो उसका भीषणतम शत्रु है श्रोर जिसकी प्रवृत्ति के विषय 
में उसे कोई भ्रान्ति नही । 

स्‍्कन्द का महत्वाकाक्षी न होना उसका दुर्गुग भी हो सकता है । नाटकीय दृष्टि 
से उसके महत्वाकाक्षी होने पर इस नाटक को किसी एक दिशा में चलना पडता-- 
एकान्त सुखान्तता की श्रोर अथवा एकान्त दुःखान्तता की श्लोर। वैसी स्थिति में या तो 
उसे भ्रन्तत* विजया भर साम्राज्य की उपलब्धि से सम्पन्न श्रौर सुखी दिखाया जाता या 
फिर दोनो की हानि के कारण वहू निविण्ण श्र विनष्ट होता। वर्तमान स्थिति मे 
भन्तत. उसे दोनो ही मिलते हैं और दोनो को वह ठुकरा देता है । भ्रपना कहने को कुछ 
भी उसके पास नहीं बच रहता, फिर भी उसका उपलब्धि सम्पूर्ण हैं। प्रसाद को यही 
सुख-दुखात्मक स्थिति भ्रभीष्ठ थी अ्रत. उन्होने उसे महत्वाकाक्षी न बनाकर विरागोन्‍्मुख 
दिखाया है । 

सस्‍्कन्द की यह विराग-वृत्ति बहुत कुछ गीता” के कर्मयोगी की प्रनासक्ति से 
'मिलती-जुलती है, क्योकि यह केवल भोग-भाग में बाघक है---कर्मशीलता श्रथवा तज्जन्य 
उपलब्धि में नही । स्कन्द में भ्रपार कर्मोत्साह है। पर्णदत्त और चक्रपालित द्वारा उद 
बोधित किये जाने पर ही सही, किन्तु जब वह त्रस्त प्रजा की रक्षा के लिए, सतीत्व के 
सम्मान के लिए, ब्राह्मण झोर गौ की मर्यादा में विश्वास के लिए, श्रातक से प्रकृति को 
झाश्वासन देने के लिए ्पने अ्रधिकारों का उपयोग करने को तत्पर हो जाता है, तो कुछ 
भी नहीं उठा सकता । एक बार तो वह इसी निमित् सिंहासनस्थ होकर “विक्रमादित्य 
उपाधि भी धारण कर लेता है । उसकी कर्मण्यता श्रन्ततः साम्राज्य श्रौर विजया को उसे 
सोपती ही है, भले ही वह उन्हें स्वीकार न करे। प्रस्ताद-साहित्य में व्याप्त जीवन-दर्शन 
जिस नियतिवादी कर्मठता का भ्रादर्श प्रस्तुत करता है, उसी का एक सशक्त रूप स्कन्द के 
माध्यम से चरितार्थ हुआ है। भ्नासक्त कर्मयोगी स्कन्द ईश्वर भौर भ्रदृष्ठ में प्रास्था 
रखता ही हैं। तभी तो एक धोर उसकी चेतना कहती है कि वह राजा है भौर दूसरी 
झोर उत्तर में जैसे कोई कहता है कि वह खिलवाडी वदपतन्रशायी बालक के हाथो का 
खिलौना है। 
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स्वत्व के प्रति नायक की यह उदासीनता इसलिए भी हो सकती है कि उसमें 
उदात्त भाव-स्तर का तीजन्र भ्रहं है और उसे वह सिंहासन रुचिकर नहीं, जिसका दावेदार 
कोई भौर भी हो । बन्धुवर्मा की इस उक्ति में स्कन्द के व्यक्तित्व का मर्म पाया जा सकता 
है कि 'उप्तके भ्रन्त करण में तीत्र अ्भिमान के साथ विराग है। उसका श्रपरिसीम 
भ्रौदार्य उसके अ्रभेद्य श्रह का ही संपोषक है । उसके अ्रहशील मन की तुष्टि मात्र इसी 
रूप मे सभव थी कि जिस श्रधिकार के लिए उसके अहकार के लिए उसके बन्धुजन उसके 
विरुद्ध पड़यन्त्र करते रहे, उप्ते अपने बाहुबल से भ्रजित करके वह पूर्णतः निष्कण्ठक भौर 
व्यवस्थत रूप में उनकी हथेली पर रख दे । उसके सत्वसम्पन्न भौर अ्रटूट भ्रात्मविश्वासी 
व्यक्तित्व का प्रभाव प्रतिपक्ष पर उसकी श्राकाक्षा के श्रनुरूप भ्रन्तत पडता ही है। 
विजया, भटार्क, पुरगुप्त, भ्रनन्‍्तदेवी, खिंगिल--सभो उसके प्रति प्रपराध-भाव और आत्म- 
सलानि का भ्रनुभव करते है । अपने पराक्रम से वह उनका कूठ-तन्त्र तोडता है और अपनी 
उदारता से वह उन्हे मानसिक पराजय देता है। उसके श्रह की तुष्टि मनोविजय में थी 
और बाह्य विजय उसकी सिद्धि के लिए एकमात्र साधन थी। यह उसके चरित्र का 
वेयक्तिक पहलु है । 

सामाजिक भूमिका में वह मर्यादाभिमानी वीर क्षत्रिय है, भ्श्वमेध-पराक्रम श्री 
कुमारगुप्त महेन्द्रादित्य का पुत्र है, परम-गौरवशाली गुप्तन्साम्राज्य का उत्तराधिकारी है 
और श्रार्य-राष्ट्र का सरक्षक है। निश्चय ही उसका विशाल मस्तक वक्रलिपियों से भ्रकित 
है भौर भविष्य के साथ उसका युद्ध होना श्रनिवार्य है, किन्तु यह नियति उसे उसके 
सास्कारिक वीरोचित शील एवं सकल्प से नहीं डिगा सकती । भ्रपने अ्रधिकार को लेकर 
वह भले ही तटस्थ रहे, किन्तु शरणागत-रक्षा का प्रश्न सामने श्राने पर उसे सन्नद्ध होते 
देर नही लगती । और वह भ्रकेला ही मानव-रक्षा के लिए कृुतसकल्प हो जाता है । उसे 
अपनी शक्ति पर अट्ट भ्रात्मविश्वास है, जो फलीभूत भी होता है । भठाक के विश्वास- 
घात के कारण जब उसकी शक्ति बिखर जाती है तो गहरे विक्षोभ से उसका हृदय काँप 
उठता है, देशाभिमान गरजने लगता है। उसको यह ग्लानि उसके सामाजिक भ्रह पर 
झ्राषात लगने के कारण है । उसने यही तो चाहा था कि नीति और सदाचारो का महान्‌ 
झाश्रय-वृक्ष गुप्त-सा ज्राज्य हरा-मरा रहे और कोई भी उसका उपयुक्त रक्षक हो, किन्तु 
घोर भात्म-निर्वासन भर श्रथक प्रयत्न के बावजूद जब ठीकरा उसी के सिर पर फूटता है 
पौर शभ्रार्य-साम्राज्य का नाश उसे ही भपनी श्राँखो से देखना पडता है तो वह विश्षिप्त 
हो उठता है। उसे भ्रपनी श्रसहाय स्थिति में अर्जुन के सोये हुए पुरुषार्थ का जगाकर 
स्वातत्य का विमल मन्त्र फूँकने वाले सत्‌-चेतन-झानन्द-हप कृष्ण का' ध्यान झाता है भौर 
वह परमोद्धारक के श्रागे मुक्ति-प्रार्थी के रूप में प्रणत होता है। यह उसका यथार्थ से 
पलायन नहीं, वरन्‌ उसकी मानवीय श्रास्था है। उसका अ्रह॑ अपनी जगह बरकरार है। 
परम शक्ति के भागे प्रणति तो उदात्त-मानवीय श्रहं का लक्षण ही है, जिसका भभाव होने 
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पर वह दानवी दम्भ बन जाता है। अस्तु, विराग के साथ तीत्र श्रह स्कन्द के व्यक्तित्व 
का आधारभूत घटक है । 

साम्राज्य का हस्तान्तरण और देवसेना की विदा क्रमश" उसके सामाजिक 
और वैयक्तिक भ्रह के सपोषक है, जिसके क्रियान्वयन में उसकी विरागवृत्ति सहायक 
होती है । यह शौर बात है कि इस श्रहता के लिए उसे क्या-कुछ नही सहना पडता । 
देवसेना भीतर से दृढ होते हुए भी भ्पने जीवन-देवता की भ्रनुमति के बिना उससे विदा 
नही ले सकती थी । श्रब यह स्कन्‍्द की बात थी कि वह उसे मुक्त कर दे या रुकने का 
अनुरोध करे । वह उसे मुक्त करता है--अ्रपना टूठा हुआ, जीण्णं॑-जर्जर मन सम्हाल कर 
उसे विदा देता है, क्योकि रोकने में देवसेना के साथ-साथ उसका भी भ्रह झाहत होता 
है । उसका आन्तरिक भाव प्रतिदान माना जाकर अ्रपमानित हो, यह उसके लिए श्रस॒ह्य 
है । भ्पमान की यह कचोट श्रामरण एकाकीपन की विरह-पीडा से कही भ्रधिक दारुण 
हैं। प्रत उसे विदा देकर वह अपने श्रौर उसके-दोनो के श्रह की रक्षा करता है । 

स्कन्द में श्रादर्शनाथक के सभी गुण है। वह गभीर, मितभाषी और सयमी 
है। महत्वाकाक्षा न होने पर भी मनोबल की उसमें कमी नहीं । बाधाओं के श्रागे 
भुकना वह नही जानता । उसमे अ्रपार कर्मशीलता शोर कर्मकौशल है। युद्धक्षेत्र में उसका 
सैन्य-संचालन उसकी दक्षता एवं सूक-बुझ का परिचायक है । उसमे अजेय पोरुष और 
पराक्रम है। भटठाक जैसा श्रप्रतिभट योद्धा भी कुछ ही क्षणो मे उसका लोहा मान लेता 
है । जननी और जन्मभूमि के प्रति उसमे श्रपार श्रद्धा है और दोनो की रक्षा के लिये वह 
प्रथक प्रयत्न करता है। उसे ईश्वर में आस्था है भौर कदाचितृ इसीलिये उसमे श्रकम्प 
निर्भीकता है । आत्म-विश्वास का प्रकर्ष उसके व्यक्तित्व में है, जिसके कारण उसके गुणों 
में अतिरिक्त दीसि भा गयी है। बडे से बडे शत्रु को-सटार्क भ्रौर खिंगिल को भी वह हँसते 
हँसते क्षमा कर देता है। उसकी उदार श्रौर निश्चिन्त क्षमाशीलता उसके श्रात्मविश्वास 
का ही प्रतिफल हैं । वह॒कृतज्ञ है। देवसेना को बचाने के पुरस्कार स्वरूप वह मातुगुप्त 
को काश्मीर का प्रशासक बना देता है । इस प्रतिदान का मूलभूत कारण बन्धु वर्मा का 
राज्यापंण है, यद्यपि देवसेना का प्रेम उस पर प्रकट हो चुका है भौर उससे वह एक 
झ्रातरिक सम्बद्धता अनुभव करने लगा है । 

उसका सस्कारगत राजकीय तेवर श्रविस्मरणीय है। शालीनता श्रौर विनय की 
प्रतिमूरतति होते हुए भी वह एक दबंग प्रशासक है श्रौर संकल्प का बाधित होता वह किसी 
प्रकार नहीं सह सकता । उसका पथ नीति सम्मत है और उद्देश्य महृत्‌ । श्रपनी वैयक्तिक 
विशेषताशो के कारण वह बाह्य भौर भ्रान्तरिक समस्त बाघाओों पर विजय पाता है भौर 
राष्ट्रोढवार का संकल्प पूरा कर दिखाता है। एक निर्वेयक्तिक किन्तु महत्‌ उद्देश्य की पूर्ति 
के लिये वह प्रथक उद्योग करता है भौर जब उसे सिद्धि मिल जाती है, वह एक मोह- 
मुक्त विरागी की भाँति कर्म सन्‍्यास ले लेता है। वह मानो श्रदुष्ट से प्रेरित होकर अपने 
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वेयक्तिक 'ग्रीनरूम' से बाहर भ्राता है भौर सामाजिक मंच पर अ्रपनी भूमिका बखूबी निभा 
कर पुन' उसी में लौट जाता है। विशेषता यह है कि उसका यह निभृत एकान्त-प्रीनहूम- 
रगमच का ही एक हिस्सा है । 

समगीत-सभा की भअ्रन्तिम लहरदार श्रौर आ्राश्रयहीन तान, धूपदान की एक 
क्षीण गन्ध-रेखा, कुचले हुए फूलो का म्लान सौरभ धौर उत्सव के पीछे का श्रवसाद-- 
देवसेना का व्यक्तित्व सचमुच इन्ही की प्रतिकृृति है । विरागी स्कन्द से अपना मन बाँधने 
वाली देवसेना इसके झतिरिक्त और हो भी क्या सकती थी । भाव-विभोर, दूर की राग्रिनी 
सुनती हुई यह कुरगी सी कुमारी स्कन्द के ही समान स्वय-पोषित श्रात्म-निर्वासन का 
दू ख-सुख सहने के लिये प्रतिबद्ध है। जिस प्रकार स्कन्द ने अपने श्राहत भ्रह की तुष्टि 
के लिये सर्वस्व-त्याग किया है, उसी प्रकार देवसेना ने भी । कहना तो यह ठीक होगा 
कि उसका त्याग दूृहरा होने के कारण स्कन्द की अ्रपेक्षा महत्तर है। स्कन्‍्द ने केवल 
साम्राज्य छोडा था, देवसेना राज्य के साथ-साथ भ्रपनी कामना के पुरुष से भी विदा ले 
लेती है। परिणाम दोनो का एक है, किन्तु त्याग की प्रकृति भिन्न हैं। स्कनद की विजया- 
विरक्ति देवसेना की निर्णायक श्रस्वोकृति के श्रागे कुछ भी नहीं है। विजया स्कन्‍्द के 
जीवन से स्वयं दूर चली गयी थी झ्लौर उसका भ्रन्तिम प्रयास केवल उसकी गहित स्वार्थ- 
वुत्ति और बिलास-लालसा का परिचायक हैं। उसे इस रूप में स्कन्‍द तो क्या, भठाक भी 
नही स्वीकारता । इसके विपरीत देवसेता अपने उस देवपुरुष का प्रनुरोध ठुकराकर सामग्रह 
विदा लेती है, जिसे छोडकर उसके हृदय में न तो कोई दूसरा श्राया भौर न जो कभी 
वहाँ से जायेगा । उसके त्याग की करुणा मर्म वेध देती है। उसके हृदय की कोमल 
कल्पना उसके लिये रह रहकर पुकार मचाती है, जिसे उसने द्वार पर आये होने पर भी 
लौटा दिया था, किन्तु वह उसे बरबस सुला देती है। उसकी कामना से उसका श्रह बडा 
है, यद्यपि श्रह-तुष्टि के सुख से विदा की बेदनता कही श्रधिक गहरी है । 

देवसेना का भ्रह स्कन्‍्द की ही भाँति दृहरा है। व्यक्ति-हूप में वह एक भावना- 
मयी युवती है, जिसके श्रन्त'करण मे प्रेम का समुद्र लहरा रहा है । उसका भोला देवापम 
सौन्दर्य एक बार उसकी क्रूर प्रतिदृन्द्रनी विजया को भी उसके नृशस निश्चय से डिगा 
देता हैं। धरती के नन्दन की बसनन्‍्त श्री, इस श्रमरावती की शची देवसेना पहली ही 
दृष्टि में स्कन्‍द को समर्पित हो जाती है, यद्यपि वह स्कन्द का मनोभाव नही जानती ।॥ 
स्कन्द के प्रति विजया के ग्राकर्षण-विकर्षण को वह एकपक्षीय मानती है श्र अपनी श्रोर 
से उसे वह सहानुभूति भ्रौर सम्मति ही देती है। उसका शभ्रह॑ तब आ्राहत होता है, जब 
विजया द्वारा भटठार्क-बरण की घोषणा किये जाने पर स्कन्द मर्माहत हो जाता है। उसे 
लगता है कि विजया ने स्कन्द को खो तो दिया है, किन्तु खोनें से पहले उसके हाथ से 
छीन लिया है। स्कन्द की विजयानुरक्ति का सत्य उसके वेयक्तिक अह पर गहरी चोट 
करता है और वह भीतर ही भीतर क्रुण्ठित हो जाती है। यह कुण्ठा सामाजिक श्र का 
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भी प्रश्न भ्रा जुडने पर निर्णय का रूप ले लेती है । वह क्षत्रिय राजकुमारी हैं। भ्पनी 
मर्यादा और प्रतिष्ठा के प्रति वह जागरूक है। उसे यह कदापि सह्य नही कि उसके 
देशाभिमानी वीर श्रग्नज बन्धुवर्मा के देशहित में किये गये राज्यापर्ण को उसके प्रणय का 
मूल्य कहकर अ्रपमानित किया जाए । देवसेना के वेयक्तिक श्रहं पर भ्राधात लगने के तुरन्त 
बाद विजया उसके इसी सामाजिक अ्रह पर भीषणतम प्रहार करती है श्रौर यही क्षण 
निर्णायक बन जाता है। एक बार निर्णय ले लेने के बाद उसे कोई भी विचलित नही कर 
सकता, स्वय उसका देवता स्कनन्‍्द भी नहीं। अपने प्रखर भ्रह के अ्रनुरूप ही उसमे 
चरित्र-बल झौर सकल्प की दुढता है, जो इस नाटक की परिणति को पूरी तरह प्रभावित 
करती है। उसकी त्यागमयी उदात्त दुढ़ता से प्रभावित होकर स्कन्‍्द एक श्रोर भ्राजीवन 
कोमार-ब्रत धारण करने की प्रतिज्ञा करता हैं दूसरी ओर पुरगुप्त के लिए सामप्राज्य-त्याग 
का निर्णयात्मक सकल्प घोषित करता है। कहना न होगा कि देवसेना का अ्रह स्‍्कनन्‍द के 
भ्रह से कही भ्रधिक प्रखर शौर प्रभावशाली है। जितना मनोहन्द्र उसे भेलना पडा हैं, 
उतना स्कन्‍्द को नही । इस अन्त. कलह पर विजयी होने वाला उसका मनोबल भी 
भ्रप्रतिम है । स्वयं दिड्मूढ स्कन्द को उससे कर्त्तव्य की दिशा मिलती है । 

यह श्रवश्य हैं कि स्कन्द के अह का सन्दर्भ व्यापक है भौर देवसेना का श्रपेक्षा- 
कृत आत्मबद्ध अधिक--किन्तु इतने से ही उसका महत्व कम नही हो जाता। फिर 
व्यापक सन्दर्भ की भ्रतिरिक्त भास्वरता देवसेना के स्वाभिमान में निहित है ही, भले ही 
वह तुलनात्मक रूप से कम हो । स्कन्द को अस्वीकार करने में उसका यह मनोभाव कम 
महत्वपूर्ण नही है कि मालव-समर्पण का उद्देश्य-राष्ट्रोद्धार-पूर्ण होना ही चाहिए, जिसके 
लिए स्कन्द का कर्मशील रहना सर्वथा अपेक्षित है। साम्राज्य की सामरिक शक्ति बिखर 
जाने पर वह सगठन श्रौर देश-सेवा के कार्य में बुद्ध पर्णदत्त का हाथ जिस प्रसन्न तत्परता 
पे बाँटती है, वह उसके वैयक्तिक श्रथवा वंशगत अ्रह॑ को व्यापक सन्दर्भ से जोडने के 
लिए पर्याप्त है । 

वैचित्र्य भ्ौर विरोध देवसेना के चरित्र में सर्वाधिक है । स्कन्द को केवल कर्म- 
शीलता शौर त्याग में सगति बिठानी पडती है, जबकि देवसेना का पूरा जीवन झ्सगतियों 
की एक करुण कथा है। एक शोर वह संग्रीतप्रिया है, दूसरी श्रोर प्राणोत्सर्ग के लिए 
सदैव तत्पर रहने वाली क्षत्राणी । श्रपनी भावना ओर कोमल कल्पना में जहाँ वह स्वर्गीय 
कुसुम सी कोमल है, वही भ्रपने सकलप में चत्अ-कठोर भी । जब वह गाती है तो भीतर 
की रागिनी रोती है ओर जब हँसती है तब जैसे विषाद की प्रस्तावना होती है । एक 
धाकस्मिक क्षण में वह सदैव के लिए समपित होती है, दूसरे भाकस्मिक क्षण में वह सदा- 
सदा के लिए विदा ले लेती है। प्रणय भौर प्हं, व्यष्टि भ्लौर समष्टि के इरन्द्व में बेतरह 
उलकी हुई यह भावतामयी बाला भ्रपरिसीम मानवीय करुणा का उद्रेक करती है। उसके 
जीवन की विडम्बना यही है कि वह प्रकृति से जितनी कोमल है, प्राचरण में उसे उतना 
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ही कठोर होना पडता है। प्रेम के नाम पर वह केवल एक बार रोती है भौर भ्रन्त में 
जीवन-सचित मधुकरियों की भीख लुटाकर अपने इस जीवन के देवता और उस जीवन 
के प्राप्य से क्षमा याचना सहित विदा ले लेती है । उसकी वेदना गहरी है, मर्मव्यापिनी 
हैं । स्कन्द का व्यक्तित्व यदि श्रपती उदात्तता में भ्न्यतम है, तो देवसेना का व्यक्तित्व 
झपनी करुणा में मर्मान्तक | 

व्यक्तित्व को प्रखरता के विचार से बिजया इस नाटक में सर्वाधिक जीवन्त 
चरित्र है। भर्न्तद्वन्द्रपरक वैयक्तिक कथाधारा मे उसकी भूमिका विशेष महत्वपूर्ण है। 
स्कन्द शोर देवसेना के श्रहूं पर क्रूर श्राघात करके वही समापन की दिशा निर्धारित 
करती है । उसमें जितनी रूप-दीप्ति है, उतनी ही उद्दयाम लालसा भी । मालव के घन- 
कुबेर की कन्या विजया प्रकृति से महत्वमुखी है। स्कन्द से भटाक झौर भटार्क से पुन 
स्कन्द की ओर उसका प्रत्याव्तन उसकी इसी प्रकृति का परिचायक है । उसकी जीवन- 
दृष्टि स्थूल है, बाह्यपरक है । गंभीरता भौर विवेक की उसमे बहुत कमी है । श्रावेगमयी 
प्रकृति के चरित्रों मे इनका न होना ही स्वाभाविक है भर विजया प्रचण्ड श्रावेग की 
भयानक प्रतिमा है। वह पहाडी नदियों से भयानक, ज्वालामुखी के विस्फोट से वीभत्स 
भौर प्रलय की श्रनलशिखा से भी लहर॒दार है। प्रनल्तदेवी जैसी उग्र सत्ताधारिणी को 
कदटूक्तियाँ सुनाने के लिए जैसी दूर्घर्ष धृष्टता भ्रपेक्षित थी, वह पूरे नाटक मे केवल उसी 
में हैं। प्रतिशोध का अन्धापन उसे देवसेना की हत्या के गहित कुचक्र का सूत्र थमा देता 
है। अपने श्रावेग मे वह श्रनेक बार भूल करती है पछताती है और फिर भूल करती 
है । यह क्रम तब तक चलता रहता है जब तक भूल भौर पछतावा चरम सीमा पर नही 
पहुँच जाते । यह बिन्दु उसकी भी भ्रन्तिम सीमा है, जहाँ पहुँचकर उसे श्रात्म-हत्या करनी 
पडती हैँ । अपने उदय में जो स्कन्द की सुखाशव॑री को सन्ध्या-तारा के समान चमक उठी 
थी, वह अपने प्रकर्ष मे उल्कापिण्ड होकर दिगन्तदाह करती है भौर सबेरा होते-होते वह 
दुश्चरित्रा, हिस्र' पशु, पिशाची' बनकर घोर श्रपमान एवं भीषण भश्रन्‍्त को प्राप्त होती है । 
उसकी धुरीहीन चचल प्रवृत्ति उसे पतन के पथ भे भागे बढाती रहती है और विनाश के 
कगार पर लाकर उसे एकदम नीचे ढकेल देती है उसका क्षणिक भावावेग एक बार उसे 
सत्कर्म-राष्ट्रसंगठन-की भोर भी ले जाता है, किन्तु कोई ठोस काम कर सकके के पहले 
ही उसकी स्वार्थभयो वणिक्‌ बुद्धि उस पर हावी हो जाती है भौर वह सौदेबाजी करने 
लगती है । उसकी चारित्रिक दुबंलता उसके स्वार्थबद्ध भ्रह से परिचालित है । 


स्कन्‍द के विरुद्ध चलने वाले कुटतन्त्र की सृशत्रधारिणी भ्रनन्तदेवी में शासन-सत्ता 
हथियाने की उम्र महत्वाकाक्षा है, जिसकी पूर्ति के लिए वह कुछ भो कर सकती है। 
विजया ओर भ्रनन्तदेवी--दोनो में महत्वमुखी स्वार्थपरता है, किन्तु जहाँ विजया भ्रपने 
वणिक-संस्कार के अनुरूप महत्व को समर्पित होती है, वहाँ श्रनन्तदेवी का राजरुक्त बड़े 
से बड़े को भी अपनी प्रभुता के दर्प में कुछ नही समझता | उसकी महत्वाकाक्षा के अनु- 
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रूप ही उसमें श्रडिग प्रात्म-विश्वास और भ्रकम्प मनोबल हैं । भ्रपनी नियति का पथ वह 
प्रपने पैरों चलने के लिए दृढ है। अपने ही बल पर वह महापिशाची की विप्लव-ज्वाला 
धधका कर खण्ड प्रलय करने के लिए उद्यत है । उसके विकट मनोबल की यह अ्रजेयता 
बहुत कुछ उसकी शासन-सत्ता के कारण है, किन्तु उसका सौन्दर्य-सम्मोहन भी इसमें 
कम योगदान नहीं करता । वह प्रश्वमेध-पराक्रम कुमारगुप्त से बालो को सुगन्धित करने 
के लिए गन्धपूर्ण जलवा चुकी है। भटार्क उसको शक्ति के अ्रतिरिक्त इस सम्मोह के 
कारण भी उसके हाथो की कठपुतली बना रहता है । वह गुप्त-साम्राज्य के भाग्य की क॒जी 
जिघर चाहे घुमा दे । उसकी एक लीखी कोर से गुप्त-साम्राज्य डार्वॉंडोल हो उठता हैं। 
उसे श्रपना प्रतिषंध कदापि प्रिय नही, नाहे वह उसके अपने बेटे पुरणुप्त द्वारा ही क्यों ने 
किया जाए । महास्थविर प्रस्यातकीति तक को वह भ्रपमानित करती है। कुचक्र-रचना में 
उसकी बुद्धि अ्रत्यन्त प्रखर भौर दृष्टि भ्रत्यधिक पैनी हैं। 

वह भ्रवसरचतुरा है। भटार्क के श्रपमानित होने का वह पूरा लाभ उठाती है 
बयोकि उसने उसकी अ्रधीरता तथा मनोबल-क्षीणता पकड ली हैं । उसकी दुर्बलता पहचान 
कर वह उसे अपना कर्मठ सहयोगी बना लेती है । प्रपचबुद्धि भी उसका एक श्रस्त्र ही 
है । वह अत्यधिक व्यावहारिक भौर व्यवहार-कुशल हैँ । उसकी अपने लक्ष्य पर दृष्टि 
है, जिसकी सिद्धि के लिए वह घोर से घोरतर काम कर सकती है । मर्यादा शौर सिद्धान्त 
का कोई द्वन्द्र उसके भीतर नहीं उभरता । भ्रवसर के अनुरूप वहु कभी कठोर शोर कभी 
नम्न हो जाती है। भठार्क के सामने वह अपने को किचित्‌ अस॒हाय दिखाती है जबकि 
शर्वनाग, पुरगुप्त, विजया भ्ादि पर वह कठोर नियस्त्रण रखती है । कुमारगुप्त को वह 
नीत्या विलासिता में झाकण्ठ-मग्त रखती है, जिससे कि वह उन्ही के विरुद्ध निर्ठन्द्र व्यूह- 
रचना कर सके । अपने पृत्र पुरगुप्त को भी वह इसीलिए विलासप्रिय बना देती है कि 
बह उसके मनतबव्य में बाधा त दे सके और सम्राट बनने के बाद भी उसी के निर्देशों पर 
चलता रहे। कूट-तन्त्र के सचालन के लिए जिस दुर्भेध और रहस्यमय व्यक्तित्व की 
आवश्यकता होती है, वह उसके पास है। भठटाक॑ उसकी शभ्राँखो में काम पिपासा 
के उबलते हुए संकेत, कपोलो पर रक्त होकर क्रीडा करने वाली भ्रतृप्ति की चचल प्रवंचना, 
विलास का सन्देश वहन करती हुई उसकी श्वासों की. गरमी का अनुभव करके,भी इस 
दिशा मे कोई निश्चित धारणा नहीं बना पाता और उसके शभज्ञात श्राकर्षण मे बँधा हुआ, 
उसके दुस्साहस से अ्रभिभूत-उसके कार्य-साधन का भ्रस्त्र बना रहता है । विजया की सहज 
नारी-बुद्धि उसके मन में छिपे चोर को अ्रवश्य पकड लेती है, किन्तु तब वहू एकदम 
पेतरा बदलकर उसे हतबुद्धि कर देती है। अपने दुर्भेद्य व्यक्तित्व की समन्धि प्रकट होते 
देखकर वह उस पर कठोरता का कवच डाल देती है और भटार्क को घृणापूर्वक अपने से 
काटकर अलग कर देती है । 

उम्र महत्वाकाक्षा श्र राजदंभ उसके चरित्र की रीढ़ हैं, जिनको लेकर वह कभी 
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समभौता नही कर सकती । जब वह अपने पति की हत्या करा सकती है, तो भटार्क जैसे 
कीट-पतंग को लेकर वह अपने व्यक्तित्व का विघटन क्यों होने दे । भटार्क को झलग 
करके भी वह अपनी दिशा भें तब तक प्रयत्नशील रहती है, जबतक अ्रन्तिम रूप से 
निरस्त्र नही हो जाती । श्रन्त मे स्कन्द से उसकी क्षमायाचना केवल उसकी विवशता 
की सूचक है, हार्दिक शुद्धता की नही । 

अ्प्रतिभट योद्धा भटार्क में भी उम्र महत्वाकाक्षा है, किन्तु उसकी अ्रधीरता उसे 
कुपथ पर ले जाती है श्लौर एक बार पाप-पक में फंस जाने के बाद वह चाहते हुए भी 
उससे अपने को श्लग नही कर पाता । कुमारामात्य पृथ्वीसेन और सम्नाट कुमारगुप् 
उसे सौराष्ट्र के युद्ध में सेनापति न बनाकर उसके साथ कुछ श्रन्याय भ्रवश्य करते है, 
किन्तु भटार्क की प्रतिक्रिया उसकी तुलना में गुर्तर भ्रपराध ठहरती है। उसमे भ्रधीरता 
है और मनोबल की कमी है जिसका पूरा-पूरा लाभ श्रनन्तदेवी उठाती है। रहा-सहा 
मनोबल धूर्त प्रपचबुद्धि नष्ट कर देता है । मूलत' वह महत्वाकाक्षा वीर योद्धा है, किन्तु 
कुकर्म के मागपाश मे जकड जाने पर उसे वह सब कुछ करना पडता है। जो उसकी 
प्रकृति के विरुद्ध था और जिसे वह स्वतस्त्र होने पर कभी नहीं करता । उसका युवा रक्त 
भी किसी सीमा तक इसका उत्तरदायी है । प्रनन्तदेवी से वह केवल सत्ता, साहस और 
दुर्लक्ष्य के स्तर पर ही प्रभावित नही है, वरन्‌ उसके विलास-व्यंजक भ्रसामान्य सौन्दर्य- 
सम्मोहन ने भी उस्ते कहो भीतर जकड रखा है। उसकी शआ्ँखों में उसने काम-पिपासा 
के संकेत पाये है, कपोलो की भ्रारक्तता में भ्रतृप्ति की चचल प्रवंचना देखी है और श्वासों 
की उष्णता में विलास का सन्देश सुना है । 

प्रमन्‍्तदेवी का दुस्साहस उसके वीर मन को इस भूमिका में और श्राकर्षक 
लगता है। वह उसके दुर्भे्य नारी-हृदय में विश्व-प्रहेलिका का रहस्य-बीज छिपा हुआा 
देखता है। प्रकटत वह इस सन्दर्भ में श्रतन्तदेवी से कुछ भी कहने का साहस नही 
रखता, किन्तु उद्याम सभावना भ्रवश्य वह भ्रपने भीतर छिपाए हुए है। इसी बीच उसे 
विजया मिल जाती है, जो उससे श्रधिक भ्राकर्षक है भोर जो स्वत. उसे समपित हो जाती 
है । दुर्भाग्य से वह भी उसे उसी दिशा में प्रोत्साहित करती है, जिधर श्रनन्तदेवी ने 
किया था और कर रही थी । दोनो के व्यामोह से उबरने पर वह स्कन्द का श्रनुगामी 
बनकर राष्ट्रो्वार के लिए समर्पित हो जाता है। उसे अपने दृष्कर्मो पर घोर आत्मस्लानि 
होती है--यहाँ तक कि वह भात्म-हत्या करने को तैयार हो जाता है । यह श्रात्मण्लानि 
उसकी मूल प्रकृति की सत्वसम्पन्नता की व्यंजक है । उसकी यह मौलिक सद्वृत्ति भयानक 
कुकर्मों मे सच्नचिहित होने के पहले कई बार उसे मनोह्न्द्र में डाल चुकी है, किन्तु तब 
वह दुष्चक् में उलक चुका था भौर भ्रविवेक उस पर हावी हो जाता था। देवकी की 
मृत्यु पर कमला की भर्त्सना से उसकी आ्राँखें खुलती है और उसे अ्रनन्तदेवी से वितृष्णा 
हो जाती है । विजया की चरित्रहीनता देखकर उसे श्रपार घृणा ओर शलानि का अ्रनुभव 
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उसमे श्रदूभुत समन्वय है । कुमारगुप्त के राजमन्दिर में उसका व्यंग्य-विनोद एक रोचक 
वातावरण का निर्माण करता है । हणो के दमन में वह निरन्तर सक्रिय रहता है भर 
अभ्पनी वीरता का परिचय देता है । कुसुमपुर के राजमन्दिर में उसी ने भ्रनन्तदेवी पर 
विनोद की मुद्रा में व्यग्य किये थे शोर प्रन्तत वही उसे बौद्ध विहार में बन्दी भी बनाता 
है। उसका व्यक्तित्व बहुमुखी है । 

कुमारामात्य पृथ्वीसेन साम्राज्य का शुभेच्छु और स्वामिभक्‍त है । वह गम्भीर 
प्रकृति का है, विनाद मे उसकी शचि नहीं। वह निर्भीक और साहसी है। साम्राज्य भौर 
देश के हित में वह भहाप्रतिहार झौर दण्डनायक के साथ श्रात्म-हत्या कर लेता है। 
महाप्रतिहार भ्ोर दण्डतायक के चरित्र भी उसी के सभान गौरवपूर्ण, स्वाभिमानी भौर 
प्रात्मबलिदानी है। बन्धुवर्मा के भ्रनुज भीम में वीरोचित साहस व तत्परता है। वह 
अपने अ्ग्रज का अनुगसन करता हुप्ना न्याय के पक्ष में कर्मरत रहता है। श्रादर्श-पात्रो 
की इस शव खला मे रामा, कमला, जयमाला श्र देवकी जैसी गरिमा-महिमामयी नारियाँ 
भी है । रासा में भटूट स्वामिभक्ति है । देवकी के प्रति उसकी निष्ठा मे उसकी प्रकृतिगत 
सद्वृत्ति भी मिली हुईं हैं । वह अपने पति के नीच इरादो का विरोध करती है, उसे भ्रपशब्द 
भी कहती है और उसके हाथो देवकी को मरने से बचाने के लिए स्वयं मरने को उद्यत 
हो जाती है । हणो द्वारा बच्चो की निर्मम हत्या किये जाने पर वह विक्षिप्त सी हो जाती 
है किन्तु उस स्थिति में भी उसकी निष्ठा प्रबुद्ध रखती है । स्कन्द को पुनरुदब॒ुद्ध करने में 
उसकी उन्मत्तावस्था की व्यग्योक्ति यथेष्ट महत्व रखती है । 

भटार्क की माँ कमला में प्रखर राष्ट्रभाव है। भटार्क का देशद्रोह उसे बहुत 
सालता है। उसको भात्यन्तिक विगहंणा ही भ्रन्तत 'भटार्क को सुमार्ग पर लाती है। 
हताश स्कन्द को भी वही कर्मठता और संघर्ष की विवेकमयी प्रेरणा देती हैं।जयमाला 
में खत्राणो का प्रकृत रूप देखा जा सकता हैँ । युद्ध और गान दोनों उसके लिए एक जैसे 
है । मालव-समर्पण के प्रसंग में उसकी स्त्ीसुलभ व्यग्य-बुत्ति और पाथिव ममता प्रकट 
होती है, किन्तु प्न्‍तत वह राष्ट्रहित के महत्‌ लक्ष्य से भावित होकर त्याग का ही 
समर्थन करती है। उसमे दुराग्रह नही है। वह्‌॒स्पष्टवादिनी है। उसमें क्षत्रियत्व की 
तेजोमयी गरिमा हैं। उसमे उत्साह, स्वावलम्बन श्रोर भ्ात्मगौरव का प्रखर भाव है । 

राजमाता देवकी के चरित्र में श्रास्था का शदार्य है। उसे ईश्वर की शक्ति और 
करुणा पर अभ्रखण्ड विश्वास है। उसका पृत्र स्कन्द उसे प्राणाधिक प्रिय है भौर उसी के 
अनिष्ट का सकेत पाकर उसकी मृत्यु भी होती है। उसे मरण का भय नही। अपनी 
हत्या के समय भी वह निर्भीक रहती है भ्रौर स्वामी के रक्त से कलुषित सिंहासन पर 
बैठने की इच्छा रखने वाली श्रनन्तदेवी तथा रक्त के प्यासे कुत्ते शर्वताग पर तीक्ष्ण 
व्यंग्य करती है । उसमें भ्रपार 'चमाशीलता है । स्कन्द के राज्याभिषेक के अ्रवसर पर 
वह सभी राजबन्दियो को मुक्त करा देती है। यही नही, रामा के प्रति क्ृतज्ञता-ज्ञापन के 
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बहाने वह भ्रयनी ही हत्या के कुचक्र के प्रमुख श्रस्त्र शर्वनाग को गोरवपूर्ण पद दिलाती 
है । शोल, सौजन्य तथा करुणा की वह महिमामयी प्रतिमा हे । 

प्रपचबुद्धि भौर प्रस्यातकीति एक ही वर्ग के दो परस्पर-विरोधी चरित्र हैं। 
दोनो ही बौद्ध सघ से सम्बद्ध है, किन्तु एक उसके पतित झौर वीभत्स पक्ष का प्रति- 
निधि है जब कि दूसरा उसका उज्ज्गल पक्ष सामने रखता है । भ्रपचबुद्धि बौद्ध-कापालिक 
है । बौद्ध सघ पर उसका प्रभाव है। तल्त्र-साधना का वाभत्स भयावहता उसके 
व्यक्तित्व में आपाद-मस्तक समायी हुई है। वह सूचीभेद् भ्रन्धकार में छिपने वाली रहस्य- 
मयी नियति का--प्रज्ज्वलित कठार नियति का--वील श्रावरण उठाकर भाँकने वाला हे । 
उसकी आँखों में भ्रभिचार का सकेत है, भुस्कराहुट में विनाश की सूचना है , श्राषियों 
से खेलता है। बातें करता है--बिजलियों से आ्ररसिगन | शव-चिता में नृत्य करतो हुई 
तारा का ताण्डव नृत्य, शुन्य सर्ववाशकारिणी प्रकृति की' मुण्डमालाशो को कन्दुक- 
क्रीडा--सबका वह प्रत्यक्षदर्शी है। यह क्रर कठोर नर-पिशाच निश्चय ही भूकम्प 
के समान हृदय को हिला देनेवाला है । भठार्क और शब॑नाग के दुर्बल मन को अ्रपने पक्ष 
में सबल बनाने के लिए अनन्‍्तदेवी उसे भ्रस्त्र बनावी है । वह अपने ताब्जिक शब्दाडम्बर 
एव श्रसामान्य चेष्टाम्रों से बसा कर दिखाता है । 

वह दुष्ट-तर्क में प्रवीण हैं । शर्वनाग को वह अपने स्थल किन्तु प्रभावशाली तक 
से वश में कर लेता है । भटाक को भी वह अपने इसी बाक-चातुर्य से साम्राज्य-विरोधी 
बनाये रखने मे सफल होता है। उसकी नाटकीयता भी इसमें सहयोग देती है। वह 
अभिनय-कुशल है । कुछ धोर-श्राचार उसे सस्कारत. प्रिय हो गये हैं । वीभत्स तान्तिक 
क्रियाप्री में उसे निष्ठा भी है और रुचि भी । दुरात्मा” स्कन्दगुप्त जब उसकी भझाशाओं 
के भंडार पर भ्र्गला लगा देता है भौर पुरगुप्त, भ्रनन्तदेवी व भदार्क की गतिविधि बाधित 
कर देता हैँ तो वह उम्रतारा की साधना करके सद्धर्म के उद्धार की योजना बनाता है | 
पहले उसकी दृष्टि विजया पर पड़ती है भौर बह उसी की बलि देने का विचार मन में 
कर लेता है, किन्तु विजया श्रपनी प्रतिहिसा में देवसेना को श्रागे बढा देती है। प्रपच- 
बुद्धि के लिए जैसी विजया वैसी देवसेना--उसे तो मरबलि चाहिए । 'सुयोग' से देवसेना 
की बलि उसके पक्ष में दृहरा महत्व रखती है । यह सारा श्रकाण्ड ताण्डव वह सद्धर्म के 
नाम पर करता है । वह महाधूत्त है। तत्कालीन प्रशासन से बोद्ध भ्रसनन्‍्पृष्ट थे भर बौद्ध 
धर्म की झाड में अपना स्वार्थ सिद्ध करने वाले तथाकथित ठब्त्ाचारी भी इसीलिए 
साम्राज्यनविरोधी हो गये होगे । प्रपच बुद्धि उन्ही का प्रतिनिधित्व करता है। वहु विफल 
होता है भौर भ्रपनी प्रकृति के अनुसार, विनाश को प्राप्त होता है । उसका सुधार नही 
हो सकता, भ्रतः उप्तका पूर्ण पतन होना ही चाहिए । 


लंका-राज्य कुल का श्रमण, महाबोधि-विहार---स्थविर प्रस्यातकीति ठीक उसके 
विरुद्ध सदधर्म के उज्ज्वल पक्ष का प्रतिनिधि है । वहु उदार विचारों का विवेकशील 
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बौद्ध है । स्वधर्म के श्रादर्शों में उसकी गहरी निष्ठा है, किन्तु ब्राह्मण-धर्म के प्रति उसमें 
घृणा, भ्रनास्था श्रथवा प्रतिहिसा का कोई भाव नही । वह॒ जानता है कि मनुष्य अपूर्ण 
है, इसलिए सत्य का विकास जो उसके द्वारा होता है, श्रपूर्ण होता है । किन्तु यही 
विकास का रहस्य है । भ्रतएव वह ब्राह्मण भौर बौद्ध धर्मों को एक ही मूल धर्म की दो 
शाखाएँ मानता है। नरबलि से उसे प्रवृत्तिगत भ्रौर सैद्धान्तिक घुणा है'! वह इसका 
विरोध करता है भौर पशुओो के स्थान पर श्रपतो बलि के लिए तैयार हो जाता है । 
अहिंसा शोर करुणा का बौद्धमत में विशेष महत्व है, किन्तु श्रन्य धर्मों में भी इनकी 
महत्ता कम नही माली गयी है। उसकी आत्मशक्ति का यथाभीष्ट प्रभाव पडता है। 
वह भी राजनीति भें कर्मशील है कि्तु राष्ट्र के पक्ष मे, प्रपंचबुद्धि की भाँति विपक्ष में 
तहीं । नायक-पक्ष के छिल्न-भिन्न हो जाने पर वह घातुसेन का सन्देश मातुगुप्त तक 
पहुँचाता है । वह निर्भीक है। उसे न हूण सेनापति का भय है श्रौर न हो श्रनन्तदेवी, 
पुरगुप्त भ्रादि का | हूणो को वह दो-टूक जवाब दे देता है भौर पुरगुप्त को श्रकर्मण्य और 
भरना कहता है । वह अधर्माचरण नहीं देख सकता । धर्म-रक्षा मे मृत्यु से उसे कोई 
भय नही । वह भय को क्षणिक और श्रनात्म मानता है, श्रत उसके लिए मृत्यु कोई 
भ्प्रत्याशित वस्तु नही । वह सास्क्ृतिक विचारों का श्रादर्श-बौद्ध है। प्रपचबुद्धि यदि भाद्र 
की अ्रमावस्या के अन्धकार का साधक है, तो वह शरद्‌ पूर्णिमा के चन्द्रालोक का झ्राराधक । 

दोनो के माध्यम से दो विचारधाराएं नाटक मे प्रवाहित होती है--एक पर्वार्ध 
में, दूसरी उत्तरार्ध मे । जो हेंय है, वह बीच में ही विनष्ट हो जानी है और जो श्रेय 
है वह भ्रन्त में प्रकर्ष पात्ती है। नाटकीय प्रभाव की दृष्टि से प्रपंचबुद्धि का व्यक्तित्व 
निश्चय ही हावी हो जाने वाला है श्रौर बेहद जीवन्त है । टूटने वाले नक्षत्र सें कुछ 
विशेष चमक होती ही है । 

शर्वनाग झौर पुरगुप्त मध्यम-कोटि के चरित्र है, जिन्हें परिस्थितियाँ कुपथ पर 
ले जाती हैं | शर्वनाग वीर सैनिक है और उसमे स्वामिभक्ति भी है, किन्तु मनोबल की 
कमी और लोभी प्रकृति के कारण वह विपक्ष से जुड़ जाता है। प्रपचबुद्धि का शब्दा« 
डम्बर एवं ग्रभिचार-कर्म भी उसके ज्ञीण मनोबल को भअन्यथा-दुढ़ बना देते है । स्कन्द 
झभौर देवकी की उदाग्ता उसे पुन सुपथ पर लें आझ्राती है और वह पूरी शक्ति से राष्ट्र- 
रक्षण के कार्य में लग जाता है । वह चतुर भौर छदुमकुशल है । उत्तरार्ध में नायक- 
पक्ष को उससे बहुत बल मिलता है। पुरणुप्त श्रकर्मण्य और साम्राज्याकाक्षी हैं। मनोबल 
उसमें मही के बराबर है । फलत. वह भ्रनन्तदेवी का सही मुहरा बन जाता है। वह 
विलासप्रिय झवश्य है, किन्तु उतना नही जितना उसे बन जाना पड़ता है। साम्राज्य का 
वहु लोभी भ्रवश्य है, किन्तु देशद्रोह के मूल्य पर वह उसे नही चाहता । अपने पक्ष की 
हणो से दुरभिसन्धि उसे भ्रच्छी नही लगती भर वह प्रतिषेध का प्रयास भी करता हैं, 
किन्तु मनोबल की कमी के कारण प्रतन्तदेवी की डाँट पर चुप लगा जाता है भौर 
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कादम्ब मे ड्ब जाता है। भ्रपने लोभ में भोर श्रनन्तदेवी के सकेत पर बह श्रपने पिता 
सम्राट कुमार-गुप्त की हत्या के कुंचक्र में प्रमुख भूमिका अ्रवश्य देता है, किन्तु श्रामे 
चलकर हुणों पर स्कन्द की विजय से वह प्रसन्न भी होता है। भनन्‍्त में स्कन्द के चरणा 
छकर अपना श्रपराध स्वीकार करना उसको आन्तरिक शुद्धि का परिचायक है । 
है मातुगुप्त एक शोर कवि तथा भावुक प्रेमी है और दूसरी शोर कर्मठ तथा वीर 
देशभक्त । स्कन्द के समान वह भी प्रेम में विफल होता है, फिर भी कर्मरत रहता है। 
देवसेना को वह बलि से बचाता है श्रौर नायक-पक्ष के बिखरने पर उसके पुनर्गठन के 
लिए प्रयत्न करता है । उसमे विनोदशीलता भी है । मुंदुगल से उसकी भैत्री बहुत कुछ 
हास-गरिहास-प्रियता के ही कारण है । मुदूगल परम्परागत विदृषक के रूप में हैं। वह 
राज-सहचर है, विनोद-कुशल है भौर भोजनभट्ट है। प्रकृति से वह देशभक्त हं भर स्कन्द 
के पक्ष में कर्मशील रहता है । सामान्य चरित्रो मे उसे आदर्श कहा जा सकता है । वृद्ध 
सम्राद कुमारगुप्त तिनोद-विलास मे डूबे रहते है । उनमे राजनीतिक विवेक है भ्रवश्य, 
किन्तु वह इसना क्षीण हो गया है कि विलास वृत्ति उस पर हावी हो जाती हैँ । उनकी 
हत्या इस तथ्य की सूचक है कि साम्राज्य एवं देश के हितैपी थे भौर वें स्कन्द को ही 
अपना उत्तराधिकारी बनाना चाहते थे । विलासप्रियता उन्हें दुर्बल बना देती हैँ शभ्रौर 
उसी के फलस्वरूप बे भ्रनन्तदेवी के कुचक्र के शिकार हो जाते है । हण-सेनापति खिंगिल 
भनारय आक्रामक है, जिसमे सदाशयता एवं नैतिकता का पूर्ण श्रभाव है। उसे तथा उसके 
सैनिको को हिसा और लूट में ही विश्वास है। बार-बार पराजित होकर भी वे दुष्प्रयासो 
से विरत नही होते । पूरी तरह हार जाने पर वे स्कल्द का आदेश, अभ्रपनी विवशता के 
कारण, मान लेते है । मातृगुप्त की प्रणयित्ती मालिनी का चरित्र कुछ विजया से मिलता- 
जुलता है, किन्तु एक तो कथा में उसकी कोई महत्वपूर्ण भूमिका नही है भर दुसरे उसमे 
विजया के समान तेजस्विता और महत्व-प्रियता का श्रभाव है । उतमे चारित्रिक छिछला- 
पन है शऔर वाटककार ने उसे पछताने के लिए ही छोड दिया है। वस्तुत वहु एक 
भतिरिक्त पात्र है, जिसकी उपयोगिता केवल मातुगुप्त के वैशिष्दूय को उभारने में मानी 
जा सकती है । 

स्कन्दगुप्त प्रसाद का सर्वश्रेष्ठ नाटक है। सक्रियता, कथा-विन्यास, इन्द्र, 
चरित्र-वैचित्र्य आदि को कसौटी पर यह अपना वैशिष्ट्य प्रस्तुत करता है। रंगमच की 
दृष्टि परे भी यह प्रसाद की सर्वोत्तम नादयक्ृति है। नाठकोचित सक्रियता जितनी इसमें 
है, किसी नही । सभी भ्रंक संघर्ष का कोई न कोई सक्रिय रूप प्रस्तुत करते है । प्रतिपक्ष के 
श्रन्त तक प्रयत्तनशील रहने के कारण कुचक्र की भयानक रोचकता खण्डित नही होने पाती । 
भनन्तदेवी और भटाक की दुरभिसन्धि, कुमारगुप्त की हत्या, देवकी की हत्या का षड़्यन्त्र, 
प्रपचबुद्धि की नरबलि-साधना, कुभा का युद्ध श्रादि के दृश्य बड़े ही प्रभावशाली है। 
जैसा इल्द्-प्रधान कथानक है, उसी के अनुरूप रणभूमि, भन्त्रणा-गृह, श्मशान, बाढ, 
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समाधि श्रादि दृश्यों का सयोजन किया गया है । पूरा कथानक चुस्त-दुरुस्त है भर क्षिप्रता- 
पूर्वक--एक समाहित प्रभाव लिए हुए--प्रागे बढता रहता है। भ्रभिनीत सारी कथावस्तु 
प्रसगवद्ध हु--भअधिक छानबीन करने पर पभ्रधिकतम तीन दृश्य भ्रतिरिक्त कहे जा सकेंगे 
“अ्थम भ्रक का तीसरा तथा चौथे श्रंक के तीसरे, चौथे दृश्य । पहले मे मातृगुप्त भ्रपनी 
भावुक कल्पना से अभ्रतिरजित प्रणय-सकेत देता है, दूसरे में उसके श्रपती प्रिया मालिनी 
से पुनर्भिलन तथा विच्छेद की कथा है और तीसरे में धातुसेन व प्रर्यातकीति को बौद्ध- 
ब्राह्मण-सघर्ष की सूचना मिलती है । यो, तीनों दृश्य इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है कि प्रथम 
दो स्कन्द व साम्राज्य से सम्बन्धित सूचनाएँ देते है भौर तीसरा व्यापक उद्देश्य-राष्ट्र- 
गोरव-के सस्थापन में सहायक है | फिर भी, मंचन की' दृष्टि से इन्हें हटाया जा सकता 
है और यह सूचना शभ्रन्यत्र भी दिलाई जा सकती है। पाठ्य नाटक के परिप्रेक्ष्य मे इन्हें 
होना चाहिए क्योकि इनसे क्रमश. काथ्यगंत, चारित्रिक एवं लक्ष्यगत प्रभावों की सम्पुष्टि 
होती है । 

गीतो के सम्बन्ध मे भी यही बात है। गीत इसमे अनेक है, किन्तु वे यथावसर 
तथा उपयुक्त पात्र के माध्यम से प्रस्तुत किये जाने के कारण श्रप्रासंगिक नही लगते । 
नरतंकियों तथा देवसेता के गीत ऐसे ही है । देवसेना को सगीतप्रिय पात्र के रूप में प्रस्तुत 
ही इसलिए किया गया है कि कुछ श्रेष्ठ गीतो का समावेश किया जा सके । कम से कम 
प्रन्तिम गीत आह, वेदना, मिली विदाई! को लेकर इस विषय में श्रापत्ति नही की जा 
सकती । प्रथम भ्रक के तृतीय झौर प्रन्तिम भ्रंक के दूसरे तथा पाँचवें दृश्यों की लम्बी 
कविताएँ शवश्य श्रनाटकीय है--उन्हें हटा देने से नाटकीय प्रभाव में कोई कमी नहीं 
आती । यो, वे नितान्‍्त भ्रसम्बद्ध भी नहीं है। विजया का गीत चरित्र- व्यंजक है और 
वीरो का समूह-गान भारत के सास्कृतिक गौरव का सस्थापक है। प्रथम अंक में मातुगुप् 
का गीत केवल उसके भावुक कल्पताशील कवित्व और प्रेम का परिचायक है भौर उसे 
अतिरिक्त ही माना जायेगा । साहित्यिक दृष्टि से निश्चय ही वे महत्वपूर्ण है । वैसे, इस 
नाटक के सभी गीतो का स्तर साहित्यिक भ्रौर सौष्ठवपर्ण है--नर्तकियों का गीत भी । 

पात्रों में केवल मालिनी अ्रतिरिक्त कही जा सकती है । शेष सभी नाटक की 
प्रपेक्षा के भ्रनुझप है--मुद्गल भी, जो केवल स्थूल विनोद की ही सृष्टि नही करता, 
श्रावश्यक सूचनाएँ भी देता है भौर नायक-पक्ष के साथ सक्रिय सहयोग भी करता है। 
सवाद कुछ स्थलो को छोड कर सर्वत्र छोटे-छोटे भौर त्वरापूर्ण हैं। कुछ पात्रों के 
व्यक्तित्व में भावुकता, दार्शनिकता झौर कवित्व का विनियोग होने के कारण उनके कथोप- 
कथन भ्रनावश्यक रूप से लम्बे भौर भ्रतिरंजित हो गये है । मातृगुप्त का कवित्व-प्रदर्शन 
ऐसा ही है। स्कनद भौर देवसेना के साथ विचारशीलता भर भावुक प्ादर्शवाद जुडे हुए 
है, भ्रतएव उन्हे पूरी बात कहनी पड़ती है । घातुसेन भौर प्रस्यातकीति दार्शनिक-कोटि के 
चरित्र है, भ्तः भाषण उनकी कमजोरी या नियति है। झभिनय के विचार से मातृपुप्त 
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के झारंभिक कई सवाद हटाए जा सकते है तथा शेष को सक्षिप्त किया जा सकता है । 
प्रतिपक्ष की संवाद-योजना विशेष नाटकोंचित है, क्योकि वे सभी व्यावहारिक स्वार्थ- 
साधक हैं भौर भ्रपने विषय में कम से कम कहना चाहते है । भाषा सर्वत्र प्रासादिक 
अर्थात्‌ तत्समनिष्ठ है। उसे बदलना सम्भव नही । वस्तुत प्रसाद के नाठकों के मचन के 
लिए मंच और दर्शक की स्तरीयता चाहिए । उनके नाटक साहित्यिक शौर पाठय है। 
तदनुरूप वातावरण होने पर उन्हें यथावत्‌ श्रभिनीत भी किया जा सकता है । 

स्कन्दगुप्त' में तत्कालीन समस्याओं के प्रस्तुतीकरण भौर उनके निराकरण के 
माध्यम से सामयिक सन्देश देने का वेशिष्टय है । चौथी-पाँचवी शताब्दी के भारत की 
राजनीतिक, सामाजिक भर धामिक समस्यात्रो को इसमें व्यापक रूप से चित्रित किया 
गया है श्लौर उनका सामूहिक समाधान एक नैतिक ध्येयवाद की प्रतिष्ठा करता हैं। 
प्रसाद सास्कृतिक राष्ट्रवाद की एक पूरी' तस्वीर सामने रखकर देश को एकता की प्रेरणा 
देना चाहते थे । उन्हें श्रपने इस मन्तव्य मे प्री सफलता मिली है। स्कन्‍्द के चरित्र की 
दृहरी भौर यथार्थ नाटकीयता भी इस नाटक का एक उल्लेखनीय गुण हैं। उसका दिशा- 
परिवर्तन, उसकी कर्म-प्रवृत्ति भर अन्तत. कमं-संन्यास---सब कुछ मच पर ही होता है । 
इसे एक प्रयोग कहा जा सकता है, जो यथार्थपरक है। जिस रूप मे वह विरागशील 
रहता है, उसी रूप में वह युद्धरत भी हो जाता है और श्रन्त में पुत: उसी वेष-भूषा में 
संघर्ष से श्रलग भी हो जाता है। इन अलग-अलग भूमिकाशो के लिए उसे बार-बार 
मेक-अप नहीं करना पडता । समापन की मानवीय करुणा इस नाटक की अ्रन्तिम और 
चरम विशेषता कही जा सकती है। त्रासदी को दु.खानुभूति के माध्यम से सन का उदात्ती- 
करण करना चाहिए और यह नाठक पूर्णतः त्रासदी न होकर भी इस लक्ष्य की श्रात्यन्तिक 
पूति करता है । 


एक घूँट : थीसिस प्ले 


एक धूंट' प्रसाद की लघु नाटयक्ृति है । इसका प्रकाशन १६३० में हुआ । श्रपने 
कथ्य और शिल्प में यह उनके भ्रन्य नाठकों से श्रलग श्रौर भ्रदूभुत है। इसकी शैली 
अ्न्यापदेश (एलेगरी) जैसी है, यद्यपि इसे श्रन्यापदेशी नाट्यवर्ग मे एकान्त रूप से नही 
रखा जा सकता । इसके श्रधिकतर पात्रों के ताम वर्ग श्रथवा वृत्ति के व्यजक भ्रवश्य है, 
किन्तु यह व्यंजना इतनी पुष्ट, निश्चित भौर सर्वोपरि नहीं कि उसे प्रतीक की कोटि में 
रखा जा सके । बडे हल्के ढंग से प्रसाद ने चरित्रों का नामकरण उनकी प्रकृति के अ्रनुरूप 
कर दिया है--प्रतीकत्व के गाम्भीर्य में यहाँ उनकी दिलचस्पी न थी । वस्तुत वे आ्रादर्श- 
वादी सैद्धान्तिकता को व्यावहारिक घरातल पर उतारना चाहते थे, जिसके लिए नाम- 
करण की यह विशेषता एक कलात्मक श्राकाक्षा थी । यो भी, उनकी क्ृतियो में सामान्यत- 
पात्रों के नाम उनकी प्रकृति की ध्यजना करने वाले होते ही है। प्रत इस साधारण 
व्यंजकता के प्राधार पर एक घूंट' को अन्यापदेश या रूपक के वर्ग में नही रखना 
होगा । इसके पात्रों का व्यक्तित्व ठोस है भर वे प्रतीक न होकर व्यक्ति है । 


कामना' से इसका यही विभेद है कि जहाँ उसमें श्राद्योपान्त नामकरण शौर 
चरित्र निर्वाह में रूपकत्व की सावधानी बरती गयी है, वहाँ इसमें वेसा कुछ भी न करके 
कतिपय पात्रों की बहस के माध्यम से श्रादर्श को, उसकी कमी बताकर, व्यावहारिकता 
की दिशा में भ्ग्नसर करा दिया गया है। न इसमे भारोहांवरोहमयी कथा है, न घटनाश्रो 
का घातप्रतिघात भर न ही चरित्रो की कर्मालोकित वैविध्यमयी विशिष्टताएँ। इन्द्र यदि 
है भी, तो वैचारिक स्तर का श्रौर वह भी ऐसा कि वास्तविकता का एक झटका उसे 
पात्र की भ्ज्ञानता या अ्रनुभवहीनता सिद्ध कर देता है। इसे इन्द्राभास ही कह सकते है, 
दन्द्र सही । जाड़िर है कि नाठकीय क्रिया-व्यापार के लिए इन्द्र--ठोस सघर्ष-की भूमि 
चाहिए, मात्र बौद्धिक आ्रान्ति से उसकी सक्रियता का ताना-बाना नही बुना जा सकता । 
यह तथ्य 'स्कन्दगुप्त' के रचनाकार से भ्रधिक कौन समभेंगा । 

प्रसाद वस्तुत. इस कृति में जीवन की इन्द्रात्मक सक्रियता के स्थान पर देचारिक 
दन्द्र या बहस प्रस्तुत करना चाहते थे भौर वह भी विनोदमयी हल्की-फुल्की शैली में । 
अपने उद्देश्य मे वे निश्चय ही सफल है। मेरे विचार से इसे नाटक के स्थान पर नाठकीय 
निबन्ध ध्रथवा निबन्धात्मक एकाकी कहना अ्रधिक उपयुक्त होगा । खण्डन-अण्डन की 
चस्ती भौर व्यवस्थित विकासमयी वैचारिकता इसमे श्राद्योपान्त मिलेगी । सवाद और 
अभिनय की विधा में प्रसाद की निबन्धकला ने एक घूंद' के रूप में एक रोचक सर्जना 


की है, इसमें सन्देह नही । 
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एक घूँट' का कथावस्तु बहुत क्षीण है। वह एक प्रसंग मात्र है। भ्रुणाचल 
पहाडी के समीप एक हरे-भरे वन में कुछ उत्साही लोगो ने सरलता, स्वास्थ्य भौर 
सौन्दर्य की भ्रादर्शत्रयी को चरितार्ष करने के लिए एक प्राश्रम बना लिया है । कूज इस 
आश्रम का मन्‍्त्री है। रसाल कवि है ओर बनलता उसकी पत्नों । मुकुल उत्साही तर्कशील 
युवक है । प्रेमलता उसकी दूर के रिश्ते की बहन है । फाड,वाला एक शिक्षित, किन्तु 
साधारण स्थिति का व्यक्ति है जो अपनी स्त्री की प्रेरणा से यहाँ श्राकर रहने लगा है। 
चेंदुला एक विज्ञापन-विदूषक है । इन सबके बीच घुमक्कड और सुन्दर युवक आनन्द 
स्वततन्न प्रेम का श्रादर्श लेकर प्रतिथि रूप मे श्राया हुआ है और मुकुल के यहाँ ठहरा है । 

ध्ानन्द विश्व की कामना का मूल रहस्य आनन्द मानता है और वह उन दार्श- 
निकों से मतभेद रखता है जो ससार को दु.खमय मानते है । उसके मतानुसार दु.ख, 
प्रभाव भ्रादि काल्पनिक है, मिथ्या है श्रौर स्वच्छुन्द प्रेम की परिधि को संकुचित बना 
जेने के श्रनिवार्य परिणाम है । वह उन्मुक्त, स्वच्छन्द प्रेस का समर्थन करता है । रघाल 
झानन्द का परिचय देते हुए कहता है श्राश्रम की श्रादर्शत्रयी-स्वास्थ्य, सरलता और 
सौन्दर्य में श्रानन्द के सन्देश प्रेम को भी मिला देने से विश्व के लिए श्रानन्द का उत्स 
खुल जायेगा । आनन्द झौर प्रेमलता एक दुसरे के प्रति झ्राकषण का अ्रनुभव करते हैं । 
मुक्त प्रेम का समर्थक श्रानन्‍्द बनलता को दुखी देखकर उसके श्रागे भी प्रेम का प्रस्ताव 
रखता है जिसे वह कठोरतापूर्वक ठुकरा देती है। 

वनलता झानन्द के बौद्धिक आदर्शों को व्यावह्ारिकता की दिशा देने के लिए 
उसे प्रेमलता से जोड देती है और नाटक समाप्त हो जाता हैं। इस प्रकार इस नाटक भे 
विचार की ही प्रधानता है, कथातत्व गौण है। इसे ऐसी नाटकीय विचार-गोष्ठी कह 
सकते है जिसका समापन व्यावहारिकता में हुआ है । बीच में श्रानेवाला चँंदुले का 
विनोदपूर्ण प्रसग भी अपने ढंग से वैचारिक उत्तेजना देता है। समग्रत. इसे 'थीसिस 
प्ले' की संग दी जा सकती है जिसमें किसी विचार की पृष्टि का उद्देश्य सामने रखकर 
तदनुरूप नाट्य-तत्वो की योजना की जाती है । 

एक घूंट' के पात्रों का चरित्र-निर्माण घटनात्मक तथा श्रारोहावरोहपूर्ण न होकर 
स्थिर तथा परिणतिपरक है। आनन्द, रसाल तथा भाड वाले की स्त्री परिणतिपरक 
चरित्र है भर वनलता, प्रेमलता, चंदुला तथा भाड,वाला स्थिर चरित्र | कुज श्रौर मुकुल 
कभी आनन्द का समर्थन करते हैं, कभी वनलता का--उनकी भ्रपनो कोई निश्चित दिशा 
प्रथवा मान्यता नही। भानन्द श्राश्नम में उन्मृक्त प्रेम का सन्देश लेकर झाया है । विवाह 
की वहू कोई उपयोगिता नही समभता, क्योकि उसके विचार से यह प्रेम को संकुचित 
सीमित कर देने वाली सस्था है । इसी प्रकार दृढ निश्चय या संकल्प से भी वह घबराता 
है, क्योकि यह जीवन को व्यावहारिकता की नियत दिशा में ले जानेवाला है । वह गंभीर 
विचारक तो है, किन्तु भ्रनुभव की दृष्टि से कोरा है। वनलता का चरित्र उसे पुनविचार 
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केःलिए बाध्य करता हैं श्रोर इसी मन. स्थिति में वह प्रेमलता के साथ जोड दिया जाता 
हैं । घूंट-घूंट सर्वत्र पीने भौर असम्पृक्त भाव से चल देने की भ्रपेक्षा प्रपने चिरपरिचित 
को खोजकर उसके हाथ से एक घूंट पीना भ्रधिक तुप्तिकर है--यह श्रनुभव उसे श्रन्त में 
मिलता हैं और यही इस कृति का कथ्यादर्श भी है । 

रसाल भ्रपरिपक्व विचारों का भावुक कवि है। भाड वाले की पत्ती में चमक 
दमक एवं सामाजिक प्राशसा की प्रवृत्ति है श्र उसे अपने वर्तमान जीवन से श्रसन्तोष 
है । अपने पति की विचारशीलता से प्रभावित होकर बह उसकी अनुगामिनी बन जाती 
है । चंदुले की पत्नी भी इसी वर्ग की है, किन्तु उसमें कोई परिवर्तन घटित नही होता । 
मच पर वह श्राती भी नही । चँंदुला पारिवारिक किस्म का हँसोड व्यक्ति है और काफी 
व्यावहारिक व समझदार है। विज्ञापनबाजी का अपना दायित्व वह भली प्रकार निभाता 
हैं । कुज भौर मुकुल उत्साहपूर्वक बहस में भाग लेने के अतिरिक्त कोई अन्य उल्लेखनीय 
काम नही करते । वनलता श्र प्रेमलता जीवन की व्यावह्ारिकता की प्रतिनिधि है, वन- 
लता विशेषकर क्योकि वह विवाहिता है। भ्रपत्ती चारित्रिक दुृढ़ता से वह आनन्द और 
भ्पने पति रसाल को व्यावहारिकता के सही मार्ग पर लाने मे सफल होती है । प्रेमलता 
भावनामयी कुमारी है। भ्रानन्द की बातो से वहू चमत्कृत हो उठती है । किन्तु उसका 
बन्धनमुक्तता श्रीर दाथित्वहीनता का झादर्श उसकी समभ में नही आाता । वह द्विधाग्रस्त 
होती है भौर तर्क भी करती है, किन्तु आनन्द की बातों से उसका समाधान नही होता, 
यद्यपि उसके व्यक्तित्व के प्रति बहु श्राकषित रहती ही है। वनलता की प्रेरणा से आनन्द 
उसके मनोनुरूप ढल जाता हैं श्जौर उसका अभीष्ट पूरा हो जाता है। कांड वाला इस 
नाटक का सर्वाधिक तेजतर्रार और श्रनुभवी व्यक्ति हैं। श्रपनी पत्नी को प्रेरणा से 
वह अपना श्रभावग्रस्त एवं तिरस्कृत सामाजिक जीवन छोडकर श्राश्षम में रहने आया 
हैं । उसे भाश्म का यह भ्रादर्श सुन्दर लगता है कि कोई भी कर्म लज्जाजनक नही, श्रतः 
वह शिक्षित होकर भी भाड, देने का काम सहूर्प करने लगता है। किन्तु शीघ्र ही भाश्रम 
के भादशों का खोखलापन उसके समक्ष प्रकट हो जाता है । स्वास्थ्य, सरलता एव सौन्दर्य 
के नाम पर चलायी जाने वाली व्ययसाध्य जीवन पद्धति उसे विक्षोभ और तिक्तता से 
भर देती है। भ्रपनी पत्नी की फरमाइयशें प्री करने मे वह जिस प्रकार पहले अ्रसमर्थ 
रहा होगा, वैस। ही इस श्राश्षम में भी हे। भ्रतः वह भ्रतिथि आनन्द और. श्राश्रम के 
संचालक-वर्ग के श्रादर्शों का मिथ्यात्व प्रकट करता हुआ उनकी उपेक्षा करता है । वनलता 
उसको द्वातो से प्रभावित होती है भर उसकी पत्नी भी । वह इस नाटक की चारित्रिक 
परिणतियों की धुरी है। बह न श्राता तो शायद बहस कभी समाप्त न होती और न कोई 
निष्कर्ष ही निकलता । 

चरित्र-निरूपण की दृष्टि से भौर कुछ भी उल्लेखनीय नहीं । पात्रों के नास 
प्रवश्य प्रवृत्तिब्धजक हैं। झानन्द आनन्‍्दवादी है। रसाल रसजीबी भावुक कवि है। 
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मुकुल खिलते फूल जैसा उत्साही है । कुूज मन्नी या व्यवस्थापक है, क्योकि भानन्दचर्या 
बहुधा निकुजों से सम्बद्ध रही है। लवाएँ श्राकर्षणमयी भर बाँधने वाली होती ही हैं, 
फिर वन की लता । उसका उद्दाम श्रावेग एक बार आनन्द को भी ऋकमोर देता है, 
किन्तु वह अपनी ही दिशा में प्रसरित होती रहतो है। आनन्द के लिए तो सीधोसादी 
प्रेम की लता ही उपयुक्त समिती है । चेंदुला भ्रपन्ती गंजी खोपडी के श्रनुरूप ही बौद्धिकता 
से कटा रहता है । फराड वाला सबके मन-मस्तिष्क की सफाई करके अपनी संज्ञा सार्थक 
करता है । यह वृत्ति-व्यंजक भ्रभिधान-पद्धति रूपक्रवर्गीय होने पर भी शुद्ध रूपकात्मक 
नहीं । बहा "कामना नाटिका और एक घंट' को व्यजक नामकरण के श्राधार पर 
समवर्गीय---छूपकात्मक या आन्यापदेशिक-कह दिया जाता है किन्तु यह अधिक सगत नहों 
प्रतीत होता । कामना में पात्रों के नाम एक ही पद्धति पर रखे गये है भर थे सभो 
मानवीय वृत्तियो के प्रतीक हैं ॥ (एक घूंट' में यह एकतानता नही है। कुछ नाम प्रक्ृति-- 
क्षेत्र से सम्बद्ध है भौर कुछ गुण या कर्म से । फिर, समूची स्थिति भी व्यजक नही 
है । श्रधिकतर यह उत्साही युवक-युवतियों की जीवन्त विचार-गोष्ठी ही प्रतीत होती 
हैं। कभी-कभी पात्र भ्रवश्य प्रतिनिधि जैसे लगते हैँ, किल्तु यह प्रभाव भी क्षणिकर ही 
रहता है। दूसरे शब्दों मे, इसके पात्र खासे व्यक्तित्व-सम्पन्न है भोर वे श्रपनी प्रकृति के 
झनुरूप बहुस या काम करते है--उन्हे प्रतीकात्मक या रूपकात्मक कहना एक अनावश्यक 
अ्रम उत्पन्न करना है । 

रसदुष्टि से इसमे ध्यु गार की प्रधानता है। प्रेमलता श्राश्रय है, भ्राननन्‍द झालम्बन । 
यो, भ्रानन्‍्द भी उसके प्रति एक श्राकर्षण का भ्रमुभव करता रहा है, किन्तु उसे वह स्वय 
सही रूप मे समझ नहीं सका है। यह समझ उसे अन्त में आती है। तब प्रेम सम 
हो उठता हैं । पहले की बहस में आन्तरिक लगाव का सस्पर्श भी कुछ कम सधुर नही । 
आनन्द की वाग्दीप्ति प्रेमलता के सौन्दर्य से स्फूति पाती रही है भौर प्रेमलता भी उससे 
कई बातों मे मतभेद रखने के बावजूद उसके व्यक्तित्व से सम्मोहित रहती है । यह 
सम्पूर्ण प्रकरण पूर्वराग जैसा है। विदग्ध-थ्ू गार वनलता को आ्राश्रय बनाकर प्रकट हुमा 
हैं। उसका उद्बेग विप्रलंभ के भ्रन्तर्गत रखा जायेगा, यद्यपि अपने प्रेमालम्बन से उसका 
दैहिक या स्थानिक वियोग नही हुआ है । चाहे, तो इसे मानसी विप्रलंभ कह सकते है । 
उसका वैकल्य हृदय मथ देने वाला है--भ्राकर्षण किसी को बाहुपाश मे जकडने के लिए 
प्रेरित कर रहा है। इस संचित स्नेह से यदि किसी रूखे मन को चिकना कर सकती ?' 
उसमें इतना उद्दाम भ्रावेग है कि एक बार शझ्ानन्द भी दिश्ञान्त हो उठता है। भ्रन्तत. 
उसका भी प्रेम प्रसंग समता की सुखानुभूति में पर्यवसित हो जाता है । 

आनन्द का उसके प्रति प्रेम निवेदन रसाभास कहा जा सकता है, यद्यपि नाटकीय 
दृष्टि से वह इसलिए महत्वपूर्ण है कि वही से आनन्द के उन्मुक्त प्रेम-सिद्धान्त को व्याव- 
हारिक भौर निश्चित दिशा मिलने लगती है और वह अपने आदर्श की कमी अनुभव करने 
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लगता है। चेंदुले और उसकी पत्नी का प्रसंग विनोदपूर्ण भ्रधिक है, मटर गारिक कम । 
बहुत करके इसे श्यूगारिक हास्य कह सकते है । वस्तुत. यहाँ हास्य को सवारी के रूप 
में होना चाहिए था, किन्तु वह कुछ अधिक ही पुष्ट हो गया हैं भर स्थायी भाव का 
झाभास देने लगा है । भाड़ वाले श्रौर उसकी पत्नी का कलह गाहंस्थ्य प्रणय का एक 
अन्य पहल उपस्थित करता है, जिसका समापत्र भ्रन्‍्य प्रमगो की भाँति समत्व मे हुश्रा 
है । वस्तुत इस नाटक मे प्रसाद ने तीन गाहंस्थ्य प्रसंगो के द्वारा रतिभाव की व्याव- 
हारिक श्रपूर्णताओ का हवाला दिया है और उनका समाधान भी किया है। इसी प्रकार 
उन्होने उन्मक्त प्रेम को भी समत्वमयी व्यावहारिक दिशा दी हैं । 

दाग्पत्य रतिभाव के प्रकरणों की भूमिका दुहरी है। बे अपने श्राप में एक पूर्ण 
स्थिति भी प्रस्तत करते है भौर आनन्द के सन्दर्भ मे उद्दीपन और दिशा-निर्देश का 
भी काम करते है। इस प्रकार समग्रत इसमें श्यूगार रस की व्याप्ति है। व्यग्य- 
विद्रप भौर विनोद के स्थल इसे रोचक बनाने में सहयोग देते है, उनकी भ्रलग रसवंत्ता 
नही । भ्रानन्द की बौद्धिकता श्यू गाए. की सिद्धि मे कुछ व्याघात श्रवश्य उत्पन्न करती 
है, किन्तु उसकी क्षतिपृरति उसके समानान्तर चलने वाली वनलता और प्रेमलता की 
हादिकता से हो जाती है । विजय श्रन्त मे भावना की ही होती है भौर भ्रानन्‍्द को सारी 
बौद्धिकता श्रपतों वाग्दीप्ति के बावजूद खोखली साबित हो जाती है। इस दृष्टि से श्रानन्‍्द 
'कामना' के विलास और 'कामायनी' की इडा का समवर्गीय ठहरता है । हादिक रागा- 
त्मकता और सदभाव की विजय जिस प्रकार 'कामना” और कामायनी' मे होती है, उसी 
प्रकार 'एक घूँट' में'भी । एक प्रकार से 'कामना” ओर “एक धूंट' 'कामायनी के पूर्वाभास या 
पर्वाभ्यास कहे जा सकते हैं और जिस प्रकार उसमे रतिभाव का प्रामुख्य है उसी प्रकार 
इतमे भी । बुद्धि पर हृदय की विजय का जो श्रादर्श 'कामायनी” में पोराणिक इतिहास 
के माध्यम से प्रस्तुत किया गया है, वही 'कामना' से काल्पनिक कथा के सहारे व्यक्त 
हग्मा था भौर उसी को 'एक घौंट' मे व्यावहारिक प्रकरणों द्वारा श्रभिव्यक्ति मिली है। 
इस सम्पर्ण गवेषणा भ्रौर विश्लेषण का केन्द्र जोबनव्यापी रतिभाव ही है, जिसके प्रसाद 
वास्तविक पारखी हैं । 

नाट्य अथवा प्रभिनय की दृष्टि से कुछ विशेष उल्लेखनीय नहीं। मचसज्जा 
साधारण है भौर एक ही दृश्य भ्रादि से भ्र्त तक किंचित्‌ परिवर्तत के साथ बना 
रहता है। गीत प्रासगिक है और वे बौद्धिक रक्षता कम करने मे सहायक हैं। जलधघर 
की माला? शीर्षक गीत विशेष सुन्दर है। चेंदुलें का प्रसग भी व्यंग्यविद्रप की शैली मे 
बौद्धिकता के प्रभाव-विधदन में सहयोग देता है. श्रौर रोचक नाटकीयता की सूष्ठि करता 
है। क्रियाशीलता का इसमें एकान्त अभाव है, क्योंकि इसका रूप ही. विचारगोष्ठी जैसा 
है । नाठ्य-सन्धियों तथा भ्र्थप्रकृतियों के विधान की यहाँ गुजायश नही । हाँ, कार्यावस्‍थाएँ 
अवश्य देखी जा सकती हैं। भारम्भिक वार्तालाप में प्रेमलता का आनन्द के व्यक्तित्व पर 
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मुग्ध होना प्रारम्भ! है। वनलता और कुज का दोनो के विषय में विश्लेषण प्रयत्न कहा 
जा सकता है, जिसमें चदुले प्रौर भाड वाले के प्रसग भी शामिल हो जाते है। प्राप्त्याशा' 
झौर 'नियताप्ति! भ्रन्त में बडी त्वरा से प्राय' एक साथ श्राते है श्ौर उसी के बाद 
'फलागभ! । वस्तुत कथातन्‍्तु की क्षीणता के कारण वस्तु-विन्यास के कौशल के लिए 
यहाँ अवकाश ही नही रहा । इसमें विचार या जीवनदर्शन की ही प्रमुखता है और उसी 
के विन्यास में नाव्य-गुण खोजना समीचीन होगा । 
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“चन्द्रगुप्त! प्रसाद के ऐतिहासिक नाटकों में कई दृष्टियों से शीर्षस्थ माना जाता 
है । है भी यह लेखक के श्रेष्ठतम सर्जनकाल की कृति । दूसका प्रकाशन १९३१ में हुआ। 
सभी विधाओ्रो में प्रसाद का कृतित्व उनके सर्जन-युग के उत्तराश में सर्वोत्तम बन पडा 
है । नाट्य-कृतियों मे यदि 'स्कन्दगुप्त' हन्द्र भर समाहार के विचार से सर्बोत्तम है, तो 
चन्द्रगुप्त श्रपनी श्रखण्ड प्रभावान्विति में प्रद्चितीय हैं । कथानक, चरित्र, रस, उद्देश्य प्रथवा 
फल-- सभी के विन्यास और सयोजन में जेसी एकतानता इस नाटक में है, भ्रन्यत्र नहीं 
मिलेगी । ऐतिहासिक काल-खण्डो के बीच इस महादेश की सास्कृतिक गरिमा को उभारने 
का जो प्रयास प्रसाद सर्वत्र करते रहे है, उमे यहाँ सर्वतोमुख्ली सफलता मिली है । 

भारतीय इतिहास का यह समय एक ज्वलबन्त गौरव-युग था भी । नाटक के 
झारभ में उन्होने इसके तथ्यपरक विवरण भी दिये है। चन्द्रगुप्त की शासन-व्यवस्था 
भत्युत्तम थी, प्रजा सुखी भौर समृद्ध थी। उसकी सेना जितनी विशाल थी, उतनी ही 
व्यवस्थित शोर उतनी ही रणकुशल । प्रजा राजभक्त थी श्रौर उसकी जीवन-पद्धति सरल 
किन्तु सास्कृतिक थी । चक्रवर्ती चन्द्रगुप्त का शासनकाल भारत का स्वर्णयुग था। स्वय 
सम्राद्‌ चन्द्रगुप्त दृढ शासक, विनीत, व्यवहारचतुर, मेधावी, उदार, नैतिक, सर्वगुणसम्पन्न 
तथा भारतभूमि के सपूतो मे से एक रत्न था। इस विक्रान्त भर यशस्वी इतिहास-पुरुष 
के व्यक्तित्व के प्रति प्रसाद में झरारम्भ से ही भादरपूर्ण श्राकर्षण था। इतिहास और 
साहित्य की गहरी छानबीन के बाद उन्होने इसके विषय के जो तथ्यात्मक भ्रौर तत्वात्मक 
विवरण दिये हैं, वे भ्रत्यधिक महत्वपूर्ण है भौर कदाचित्‌ चन्द्रगुप्त मौर्य के सम्बन्ध में 
हिन्दी में यह पहली विशद ऐतिहासिक विवेचना हैं। यह विवेचना १६९०६ में “चन्द्रगुप् 
मौर्य! के नाम से प्रकाशित हुई थी । इस नाटक के छपने पर उसे ही इसकी भूमिका के 
रूप में जोड दिया गया है। १६१२ में इसी वस्तु-विषय का एक लघुरूपक “कल्याणी- 
परिणय के रूप में नागरी-प्रचारिणी-पत्निका में प्रकाशित हुआ था । प्रस्तुत नाठक में बह 
लघुरूपक यथाप्रसग परिवर्तित भर परिवर्धित होकर सम्मिलित हो गया है। प्रकर्ष-युग 
की रचना होने के कारण इसमें भ्रस्वाभाविक लगने वाली वे नाट्य-छढियाँ स्वत, समाप्त 
हो गयी है, जो लघुरूपक में थोी--जेैसे नादीपाठ, भरतवाबय, पद्मय-संवाद भ्रादि । दूसरी 
भोर कथा-सृत्रों, प्रमुख चरित्रों तथा भाषा से उक्त रूपक की श्राधारभूमि स्पष्ट देखी जा 
सकती है। यों, दोनो मे तुलना की कोई बात नही उठती, क्योंकि अपने धाकार-प्रकार 
में प्रस्तुत नाठक बहुत बडा है ध्ौर भपनी समग्रता में यह डी० एल० राय के “चन्द्रगुप्त 
से कही श्रधिक प्रभावशाली सिद्ध हुआ है, जो इसके लेखन से कई वर्ष पूर्व--१६१७ में 
ही हिन्दी मे श्रनूदित हो चुका था । 
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प्राचीन भारतीय इतिहास के मौलिक अन्वेषक प्रसाद ने भ्र्थकथा, स्थविरावली, 
कथासरित्सागर भर दुष्ढि के श्राधार पर चन्द्रगुप्त-विषयक विवरण दिये है । उनकी 
स्थापना के अ्रनुसार शैशुनाक-वशी महानन्द के संकर-पुत्र महाप्म के पुत्र घननन्द से 
मगध का सिंहासन लेने वाला चन्द्रगुप्त मोरियो के नगर का राजकुमार था। 'मोय' शब्द 
को 'मुरा' नाम की शुद्रा के साथ जोडना भ्रान्त बताते हुए वे कहते है कि मुरा से मौर 
और मौरेय बन सकता है, न कि मौर्य । “मोरिय को भी वे इसका मूल नही मानते, 
क्योकि पतंजलि ने स्पष्ट मौर्य! शब्द का उल्लेख किया है। वे श्र्थकथा की इस व्याख्या 
को मान्यता देते है कि 'शाक्‍्य लोगो में प्रापस में बुद्ध के जीवनकाल में ही एक भगडा 
हुआ भौर कुछ लोग हिमवान्‌ के पिप्पली-ऊानन प्रदेश में श्रपना नगर बसाकर रहने लगे। 
उस नगर के सुन्दर परो पर क्रोच और मोर पक्षी के चित्र श्रकित थे, इसलिए वहाँ के 
शाक्य लोग मोरिय कहलाये । कुछ सिक्के बिहार में ऐसे भी मिले हे, जिन पर मयूर का 
चिह्न श्रकित है । इस प्रकार वे मौर्य शब्द को मोर-पक्षी के उपलक्षण से सम्बद्ध करते 
हुए इस वश के प्रतापी सम्राद चन्द्रगुम्त को क्षत्रिय मानते हैं । वुषल विशेषण भी, उनके 
मतानुसार, चन्द्रगुप्त के क्षत्रियत्व का ही सूचक है। जो क्षत्रिय लोग वैदिक क्रियाश्रो से 
उदासीन हो जाते थे, उन्हे धामिक दृष्टि से वृषलत्व प्राप्त होता था । चन्द्रगुप्त के नीच- 
जन्मा होने का प्रवाद ग्रीक इविहास-लेखको के भ्रम के कारण चल पडा है । चन्द्रगुप्त को 
महानन्द का पुत्र मानता भी वे अभ्रसगत बताते है, क्योकि महानन्द के बाद सौ वर्षों तक 
महाप्म भौर उसके पुत्रों ते राज्य किया था भर चन्द्रगुप्त ने भ्रन्तिम सम्राट के बाद 
चौबीस वर्ष तक शासन किया था । 

इस प्रकार चन्द्रगुप्त मौ्य-कुल का क्षत्रिय था, जिसका सबसे प्राचीन स्थान 
पिप्पलीकानन था । चन्द्रगुप्त के आदिपुरुष मौर्य इसी स्थान के भ्रधिपति थे भौर यह राज- 
वंश गौतमबुद्ध के समय मे प्रतिष्ठित गिना जाता था । ननदों के क्षत्रिय-नाशकारी शासन 
में मौयों की शक्ति क्षीण हो गयी थी और वे उनकी सेना भे उच्च पदों पर काम करने 
लगे थे । ऐसे ही एक मौर्य-सेनापति का पृत्र चन्द्रगुत्त थआा--जो अपने पिता के राजकोप में 
पडे होने के कारण नन्‍दों की राजसभा में रहता हुआ उनसे घृणा करता था शौर उसे 
राजक्रोध के कारण पाठलीपुत्र छोडना पड़ा था। धननन्‍्द से भ्रपमानित चाणक्य ने उसे 
बाल्यावस्था में देखकर उसके विषय में भविष्यवाणी की थी भौर उसकी माँ से कहकर 
उसे राजसभा में भिजवाया था, जहाँ उसने भ्रपनी विलक्षण बुद्धि का परिचय दिया था । 
ई० पू० ३२२७-२८ में उसने मगध छोडा भौर शत्रुओं से बदला लेने के उद्योग में भ्रनेक 
कष्ट सार्ग में फेलते-फेलते तक्षशिला पहुँचा था । यही ई० पू० ३२६ मे चन्द्रगुप्त प्रिकन्दर 
से मिला था और भ्पती प्रसहनशीलता के कारण उसने सिकन्दर को अ्रसन्तुष्ट कर दिया 
था। इस बीच उसने प्रीके-सेना की रणनीति का अ्रष्ययल कर लिया था। उसने पार्वत्य 
जातियों को सिकन्दर से लड़ने के लिए उत्तेजित किया था भौर उन्हें श्रीक रण-शिक्षा' 
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दी थी । सिकन्दर क्रमश. वितस्ता, चन्द्रभागा श्रौर इरावती के प्रदेशों को विजय करता 
हुआ विपाशा-तट तक श्राया था, किन्तु मगध साम्राज्य का प्रचण्ड प्रताप सुनकर वह 
३२५ ई० पू० में फ़िलिप को क्षत्रप बनाकर काबुल की श्रोर चला गया था । 


सिकन्दर के चले जाने पर फिलिप ने षड़यंत्र करके पोरस को मरवा डाला | 
चन्द्रगुप्त ने पार्वव्य लोगों की एक सुशिक्षित सेना तब तक तैयार कर ली थी, जिसकी 
परीक्षा प्रथमत' ग्रीक सैनिकों ने ली। इसी गडबड में फिलिप मारा गया श्रौर उस 
प्रदेश के लोग पूर्णरूप से स्व॒तत्र बन गये । पंजाब की यह श्रराजकता चन्द्रगुप्त के पक्ष में 
थी ओर उसने इसके राज्यों को स्वतंत्र बनाते हुए ३२१ ई० पू० में मगध की राजधानी 
पाटलीपुत्र पर घेरा डाल दिया। उससे प्रायः पन्द्रह दिनो में विजय प्राप्त कर ली ओर 
मगध के सिंहासन पर आ्रारूढ हुआ । सिल्यूकस से उसकी मुठभेड (३०६ ई० पू०) सिन्धु« 
तट पर हुई । चन्द्रगुप्त के नायकत्व में विशाल मौर्यवाहिनी ने सिल्यूकस को गहरी पराजय 
दी । इसी समय ग्रीक जनरलो में खलबली मचने के कारण सिल्यूकस को शीघ्र लौठने की 
चिन्ता हो गयी थी, श्रतएवं उसने चन्द्रगुत्त तें सन्धि (३०५ ई० पू०) कर लो । सन्धि 
के श्रनुसार चन्द्रगुप्त भारतीय प्रदेशों का स्वामी हुआ । उसे भ्रफगानिस्तान और मकराना 
भी मिले । नीतिचतुर सिल्यूकस ने उससे अपनी सुन्दरी कन्या का पाणिग्रहण करा दिया 
था जिस पर सन्तुष्ट होकर वीर चन्द्रगुप्त नें पाँच सौ हाथियो की एक सेना सिल्यूकस को 
दी थी । इस प्रकार भ्रध्यवसाय का श्रवतार चन्द्रगुप्त प्रबल पराक्रान्त राजा माना जाने 
लगा और ग्रीस, मिस्र, सीरिया इत्यादि के मरेश उसकी मित्रता से अपना गौरव 
समभते थे । 

चन्द्रगुप्त वैदिक धर्मावलम्बी था । वह प्रवल प्रतापी सम्राट था। वह सदेव साव- 
धान रहता था श्रौर षड़यंत्रो से सुरक्षा के लिए एक स्थान पर सदा नही रहता था। 
मौर्य राजधानी पाटलीपुत्र उस समय भ्रत्यधिक उन्नत अवस्था में थी। चन्द्रगुप्त ने चौबीस 
वर्ष तक भारत भूमि का शासन किया। उसका शासनकाल भारत का स्वर्णयुग था। 
चाणक्य उसके प्रधान सहायक मंत्री थे श्रौर वही उसकी उन्नति के मूल है । बौद्धों के 
विवरण के भनुसार चाणक्य तक्षशिला-निवासी थे। वे मगघ के ब्राह्मण थे। मगध में 
नन्‍द की सभा में वे श्रपमानित हुए थे । उनकी जन्मभूमि पाटलीपूत्र ही थी । वे वेदघर्माव- 
लम्बी, कूटराजनीतिज्ञ, प्रखर प्रतिभावान भौर हठी थे । उनकी नीति श्रनोखी होती थी 
झौर उनमें अलौकिक क्षमता थी । चाणक्यनीति, भ्र्थशास्त्र, कामसूत्र और न्यायभाष्य 
उनके ग्न्थ हैं । यह मनुष्य बडा प्रतिभाशाली था जिसके बुद्धिबल द्वारा, प्रशंसित राज- 
कार्य-क्रम से चन्द्रगुप्त नें भारत का साम्राज्य स्थापित करके उस पर राज्य किया। 

चन्द्रगुप्न-विषयक प्रसाद की यह ऐतिहासिक गवेषणा तथ्यपरक एवं प्रमाणपुष्ट है 
भौर भैक्रिडल, हैवेल, हवीलर, टी० एल० शाह, हेमचन्द्रराय चौधरी आदि विश्वुत इति- 
हासशो के एतद्विषयक निर्णय इससे साहमत्य रखते हैं। सिकन्दर का भारत पर श्राक्रमण, 
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गाघार नरेश भाभी का देश द्वरोह, सिकन्दर-पुरु का युद्ध, फिलिप्स की क्षतप के रूप से 
नियुक्ति, तक्षशिला में महत्वाकाक्षी चन्द्रगुप्त से सिकन्द्र की भेंट झोर उसके दर्प के 
कारण भ्रसन्तुष्टता, चाणक्य की सहायता से चन्द्रगुप्त का पचनद पर श्रधिनायकत्व, नन्‍्द 
का नाश और चन्द्रगुप्त का मगध-सिहासनारोहण, सिल्यूकस का भ्राक्ररण ओ्रौर पराभव, 
सन्धि मे सिल्यूकस हारा चन्द्रगुप्त कों वर्तमान लासबेला, कलात, कदहार, हिरात और 
काबुल प्रदेश दिया जाता तथा श्रपनो पुत्री एथिना का उससे विवाह कर देना--सभी 
इतिहास-सम्मत घटनाएँ है, जिन्हे लेकर इस नाटक का कथानक रचा गया है । 

विन्यास में नाट्कोचित जीवन्तता, सक्रियता एवं सम्बद्धता के विचार से प्रसाद ने 
इन घटलना-चित्रों मे कल्पना के रग भी भरे है, किन्तु उसका प्रतिशत न्यूनतम हो हैं भौर 
जितना है--बह इतिहास को बल देता हुआ उसे साहित्यिक झौचित्य देता हैं। कुछ 
उदाहरण लें । इतिहास तक्षशिला मे चन्द्रगुत्त के चाणक्य के सम्पर्क में श्राने, सिकन्दर से 
मिलने एवं ग्रीक रण-कला से भिन्ञ होने की पुष्टि करता हू । प्रसाद इन तथ्यों को यथावत्त्‌ 
रखते हुए यह अनुमान कर लेते हैँ कि चन्द्रगुप्त तक्षशिला मे मगध-साम्राज्य की श्रोर से 
शस्त्रविद्या सीखने क॑ लिए भेजा गया था । इसी प्रकार मालवक्षुद्रकों के युद्ध मे सिकन्दर 
का घायल होना ऐतिहासिक सत्य है। प्रसाद ने इसके भ्राधार पर उसे सिहरण से सम्मुख- 
युद्ध में घायल दिखाकर चारित्रिक एव राष्ट्रीय गौरव के निदर्शन के लिए कथाभूमि बना 
ली है । ऐसे ही सिल्यूकस की पुत्री के साथ चन्द्रगुप्त के परिणय का ऐतिहासिक तथ्य 
लेकर नाटककार ने फिलिप्स-चन्द्रगुप्त के दन्द्र-युद्ध तथा इतर रजक प्रतगो की सृष्टि कर 
ली है। फिलिप्स की हत्या के ऐतिहासिक तथ्य को चन्द्रगुप्त के साथ जोडकर नायक की 
वीरोचित प्रकृति एवं उसकी अ्रनुरक्ति का सम्पोषण किया गया है। नन्‍द की हत्या के 
तथ्य को शकक्‍्टार से जोडकर प्रतिहिसा के एक जीवन्त नाटकीय दुश्य का विनियोजन कर 
दिया गया है । पर्वतेश्वर की हत्या भी ऐतिहासिक सत्य है। उसे कल्याण से जोडकर 
चरित्र गृष की प्रतिष्ठा की गयी है । प्रसाद ने पोरस और पर्वतेश्वर को एक मान लिया 
है । इतिहास भी इस विषय में बहुत स्पष्ट नही है कि ये दो नाम एक ही व्यक्ति के है 
ध्रथवा दो के । नाटकार ने इस ऐतिहासिक अ्रनिश्चय का लाभ उठाया है । 

इस प्रकार प्रसाद ने इतिहास के सत्य को महत्व देते हुए कारणो श्रौर विवरणों 
में कल्पना का उपयोग किया है, जो नाठकीय अपेक्षा के नितान्त भ्नुरूष है। उनकी 
कल्पना योगवाही, चरित्र-विधायक एव प्रसंग-सयोजक है । साहित्य के सदर्भ में इतिहास 
की यह न्यूनतम फेर बदल है । प्रसाद को इस बात का श्रेय देना चाहिए कि उन्तकी यह 
रचना जितनी साहित्य-गुण से सम्पन्न है, उतनी ही इतिहास की दृष्टि से प्रामाणिक । 

यह चाटक चार श्रको का है। प्रसाद के अन्य ताटकों की भाँति इसका भी 
प्रवेशांक प्रमुख पात्रो एवं वस्तुस्थिति का उपस्थापक है। प्रथम दुश्य में तक्षशिला के 
गुरुकुल में चाणक्य, सिहरण, प्राम्भीक, अ्रलका और चन्द्रगुप्त के माध्यम से समूची वस्तु- 
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स्थिति व्यजित कर दी गयी हैं श्र उसके प्रति उनके दृष्टिकोण भी स्पष्टत. सामने रख 
दिये गये है जो मूलभूत चारित्रिक विशेषताओं के प्रकाशक है। तक्षशिला का आचार्य 
चाणक्य छात्रो को केवल शार (“शिक्षा नही देता, उनमे राष्ट्र व्यापिनी राजनोति के प्रति 
अभिर्॑तच भी उत्पन्न करता ह ओर आवश्यक होने पर कर्म की दिशा भी निर्देशित करता 
है। मालबगणमुख्य का कुमार सिंहरण देश के भविष्य के प्रति जाग़रुक है श्रौर उसे 
देशघार्ता श्राम्मोक से घणा है । उदपत श्राम्भीक उस पर प्रहार करना चाहता है, किन्तु 
चन्द्रगुप्त से परास्त हो*र लौट जाता हैं । चाणक्य यवनो से श्रार्यावर्त की रक्षा के णिए 
चन्द्रगुतत को मगध जाकर साधन-सम्पन्न बनने का निर्देश देता हे भौर स्वय पवनन्द नरेश 
परव॑तेश्वर से मिलने के लिए चल पछता हैँ । भ्लका सिहरण के प्रति आ्राकेषित होती हू । 
अगले दृश्यों की महत्वपूर्ण घटनाएँ हँ--मगध सम्राट नन्‍द का वसन्‍्तोत्सव में 
राक्षस-प्रिया सुवासनी की शोर आकर्षित होना और राक्षस की श्रभिनय-कला से प्रसन्न 
होकर उसे श्रमात्य-वर्ग में नियुक्त करना, चाणक्य को शकटार की दुर्दशा श्रौर उसकी पुत्री 
सुवासिनी के श्रभिनेत्री बन जाने का वृत्त ज्ञात होना, सुवासिनी के प्रति आसक्त राक्षस का 
राजचक्र मे बौद्धमत का समर्थन करने के लिए प्रतिश्र त होना, चन्द्रगुप्त द्वारा मगध को 
राजकुमारी कल्याणी की चीते से रक्षा और कल्याणी का उसके प्रति भ्राकर्षण, 
पर्वतेश्वर द्वारा अस्वीकृत कल्याणी का पर्वतेश्वर को नीचा दिखाने के लिए यवन-युद्ध में 
उसके पराजित होने पर उसे सहायता देने का सकल्प करना, चाणक्य का नन्‍्द की सभा 
में श्रपमान और उसका नन्द वश का विनाश करने के बाद ही शिखा बाँधने की प्रतिज्ञा 
करना, चाणक्य का बन्दी होना और चन्द्रगेप्त का निर्वासन, झ्राम्भीक के निरीक्षण से यवन- 
सेना को सुविधा के लिए उदुभाड में सिन्धु पर बनने वाले सेतु के मानचित्र के प्रसग में 
सिन्धु कुमारी मालविका का अलका और सिहरण,से जुइना और शअ्रलका का विद्रोह, चक्र 
गुप्त का श्राकस्मिक रूप से चाणक्य को बन्दीगृह से छुडाना, चाणक्य का पर्वतेश्वर को 
पक्ष मे लेने का प्रयत्त और पर्वतेश्वर की दभपूर्ण भ्रस्वाकृति, दाण्डयायन का विजया- 
भिलाषी सिकन्दर को केवल सुबृद्धि का भाशीर्वाद देना और सम्मुखस्थ चन्द्रगुतत को भारत 
का भावी सम्राद्‌ घोषित करना, तथा चन्द्रगुप्त का कार्नेलिया के प्रति भ्राकषंण । इस 
प्रकार प्रह श्रक' एक झोर समूची वस्तुस्थिति का उद्घाटन करता हैं भोर दूसरों ओर 
विविध कथासूत्रों को संगुम्फित करके भावों विकास को दिशा देता हु । 
मगध शौर गाधार इसके प्रमुख कथा केन्द्र हैं। पचनद की भी स्थिति एक दृश्य 
में सामने रख दी गयी है । पचनद के समान मालब भी समूचे नाट्यवृत्त का एक सहयोगी 
किन्तु अत्यन्त महत्वपूर्ण केन्द्र है। इस भ्रक मे सिहरण को उसके प्रतिनिधि के रूप में 
विशेष महत्व देते हुए प्रकारान्तर से मंच पर यह कथाभूमि भी उत्तार दी गयी है । 
चाणक्य ओर सिहरण इसल वुत्तकेन्द्रो को जोडनेताले चरित्र है । पर्वतेश्वर का वृत्त प्रासंगिक 
हैं और उसे पताका कहा जा सकता है। यह भ्रभी भ्रधिकारिक वृत्त से कटा हुआ है भौर 
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उसका यह अलगाव नायक-पक्ष के उद्योग को ग्रतिरिक्त दीप्ति देता हैं नाटककार की योजना 
के भ्रनुसार इसमे प्रतिपक्ष प्रबल तथा वेगशील दिखाया गया है । गान्धार को उसने अपनी 
मुट्ठी में कर लिया है भ्लौर उसके सामने भारत-विजय की कल्पना साकार होने लगी है । 
नायक-पक्ष भ्रभी सगठित होने के उपक्रम में है। उसे श्रनेक बार प्रवचना भर प्रतारणा 
सहनी पड़ती है, फिर भी वह हताश नही होता । वस्तुतः चाणक्य और चन्द्रगुप्त का नन्द 
तथा पर्वतेश्वर द्वारा मर्मान्तिक भ्रपमान उन्हें उनके लक्ष्य की प्राप्ति के लिए श्रपेक्षित 
प्रावेग देता है। इसे आरम्भ कार्यावस्था कह सकते हैं, क्योकि इस चरम प्रताडना के 
बाद दोनो श्रटूट तत्परता भर भ्रावेश के साथ कार्य के लिए प्रयत्नशील हो जाते है। बीज 
भर प्रकृति तो पहले ही दृश्य में है, जहाँ चन्द्रगुप्त श्रपने गुरु चाणउय के चरणो को शपथ 
लेकर यबन-प्रतिरोध की प्रतिज्ञा करता है । इस बीज का सपोषक प्रसंग नन्द द्वारा राजसभा 
मे चाणक्य के श्रपमात श्रौर चाणक्य द्वारा नन्‍्दवश के ताश की प्रतिज्ञा का है । मुखसन्धि 
का भी रूप इस श्रक में स्पष्ट है । पर्वतेश्वर के यहाँ चाणक्य का जाना और अ्रपमानित 
होना प्रतिमुख सन्धि के आरभ का सूचक है । इससे पूर्व मुखसन्धि है, क्योकि बीज श्रर्थ- 
प्रकृति ओर आरभ-कार्यावसस्‍था एक-दूसरे का सम्पोषण करते-करते यहा तक प्रयत्न की 
एक निश्चित दिशा ले लेते है । ठोक इसके भागे प्रयत्न-कार्यावस्था और बिन्दु श्र्थप्रक्ृति 
का आरंभ हो जाता है । चाणवय का बदी होना, आम्भीक के निरीक्षण में सिन्धु पर 
सेतु निर्माण, राक्षस का राजचक्र में बौद्ध-समर्थन, चन्द्रगुप्त का निर्वासन प्रतिपक्ष की 
प्रयत्तशीलता है भ्रोर चन्द्रगुत्त का चाणक्य को बन्दीगृह से छुडाना, श्रलक्ना का राज- 
विद्रोह, सिहरण की तत्परता, चाणक्य का पर्वतेश्वर के पास जाना नायक-पक्ष का 
उद्योग है । 
स्कन्दगुप्त की भाँति इसमे भो प्रतिपक्ष दुहरा है, किन्तु स्थितियाँ भिन्न होने के 
कारण इस नाटक मे प्रयत्न का क्षेत्र श्रपेक्षाकृत भ्रधिक विस्तृत हो गया है । यवन-प्रतिरोध 
के लिए, साथ ही चाणक्य की प्रतिज्ञापूर्ति के लिए भी--पहले चन्द्रगुत्त का मगध मे 
राज्यारूढ होना एक भ्रनिवार्यता है, जिसके लिए कम उद्योग नही करना पडता । फिर, 
यहाँ एक सुविशाल साम्राज्य की स्थापना भौर उसके संरक्षण की समस्या है, जबकि 
स्कन्दगुप्त की प्रयत्नशीलता बहुत कुछ मगघ में सीमित रही है । प्रथम श्रंक प्रयत्न के 
इस पूरे फैलाव को सामने रखता है । पक्ष-प्रतिपक्ष मे छिटपुट शक्ति-परीक्षा और पारस्प- 
रिक परिचय भी यहाँ दिखाया गया है । दाण्ड्यायन की भविष्यवाणी एक श्राकृस्मिक 
झोर सुन्दर पूर्वाभास देती है, जिससे किचित्‌ क्लान्त नायक-पक्ष पुन' दीप हो उठता है । 
तन्दपुत्री कल्याणी का चन्द्रगुत्त की ओर एक्म्‌ चन्द्रगुप्त का यवनकन्या-कार्नेलिया की श्रोर 
भाकषित होना एक भौर रोचक भ्रन्तव्िरोध की सृष्टि करता है भौर दूसरी झोर चारित्रिक 
एवं घटनात्मक दिशाझ्रों का निश्चित संकेत देता है| यवन सेनापति सिल्यूकस के प्रति 
राष्ट्रवादी चन्द्रगुत्त की झृतज्ञता भी इसी प्रकार का क्षणिक विरोधाभास उत्पन्न करती 
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है भौर श्रलका को कुछ देर के लिए भ्रम हो ही जाता है, किन्तु समग्र बुत्त और चरित्र 
की दृष्टि से वह एक सुन्दर पूर्व-सकेत और शील-निर्वाह है। कर्मठ सिंहरण और क्रान्तिमयी 
राजकन्या भ्रलका का गहन किन्तु सयत मनोबन्ध इस श्रंक का एक श्रतिरिक्त आ्राकर्षण 
है । सुवासिनी के प्रति राक्षस भर नन्‍्द की श्रासक्ति दोनों के भावी वैमनस्य का पूर्व- 
संकेत देती है । चाणक्य के मोहभग के लिए उसका अभिनेत्री हो जाना ही श्रपेक्षाधिक 
है । राज्यीय हन्द्र में सुवासिनी की भी भूमिका महत्वपूर्ण है, क्योकि वही राक्षस को 
वौद्ध-समर्थक एवं ब्राह्मण विरोधी राजचक्र में प्रवतित करती हैं। भ्रलका की श्रात्मीया 
सिन्धु कुमारी मालविका सरल-हृदया श्रौर उत्साहमयी बाला है। उससे नायक-पक्ष को 
बल मिलता हू । नाटकोचित सक्रियता का दृष्टि से यह श्रारंभिक विशेष महत्व रखता 
है । शायद ही किसी भौर नाटक का प्रवेशाक इतना सक्रिय हो । वस्तुत इस नाटक का 
भारंभ ही सधर्ष के बीच हुआ हैं श्लौर इसका नायक भी उतना बौद्धिक नही है, जितना 
कि वह तेजस्वी, पराक्रमी और स्फूर्तिवान है । 

द्वितीय अक प्रयत्न की सघनता और सूत्रों के परस्पर उलभाव की विषम स्थितियाँ 
प्रस्तुत करता है । प्रमुख घटनाएँ हे--ग्रीक शिविर प्रे चन्द्रभुप्त द्वारा फिलिप्स से कार्ने- 
लिया की सम्मान-रक्षा और कार्नेलिया की उसमे भनुर्राक्त, चन्द्रगुप्त के द्वारा सिकन्दर के 
सहयोग-प्रस्ताव की श्रस्वीकृति और वीरतापूर्वक ग्रीक-शिविर से निष्क्रण, चाणक्य की 
योजना के भ्रनुसार छद्मवेशी चन्द्रगुत,, सिहरण और भ्रलका का पव॑त्तेश्वर को युद्धक्षेत्र 
में सलाह देना भौर विफल होना, यवनों के साथ हुए ऐतिहासिक युद्ध में पर्वतेश्वर की 
पराजय भोर उसकी सिकन्दर से मैत्री, भ्रलका का पर्वतेश्वर के यहाँ बन्दी के रूप में 
रहना और सिहरण को मुक्त कराकर चातुर्यपूर्वक पर्वतैश्वर की श्राशक्ति को मर्यादित 
रखते हुये कार्यसाधन, चन्द्रगुप्त और मालविका का नैकट्य, मालव-युद्ध मे चाणक्य भ्रौर 
सिहरण के प्रयत्न से चन्द्रगुप्त का क्षुद्रक और मालव की सम्मिलित सेना का महाबलाधिकृंत 
बनना श्रौर मगध सेना का चाणक्य के कूटकौशल के फलस्वरूप युद्ध मे मालव का साथ 
देना, श्रलका की मुक्ति, सिकन्दर की पराजय और सिंहरण द्वारा पर्वतेश्वर-मुक्ति के 
प्रतिदान के रूप में उसको प्राण-रक्षा, तथा चन्द्रगुप्त का सिल्यूकस को ससैन्य सकुशल लौट 
जाने देना । 

इस प्रकार यह अ्रक प्रयत्न की तत्परता ज्ौर नायकपक्ष के भ्रभ्युदय का विधायक 
है । पहले भ्रंक मे किये गये संकल्प इसमें चरितार्थ होने लगते है । इस समय विपत्ति के 
बादल मंडरा रहे है, किन्तु पौधे भ्रन्धकार में बढते हैं श्रोर चाणक्य की नीतिलता भी 
उसी भाँति इस विपत्ति-तम मे लहलही होने लगती है। इस अ्रक का वृत्त-केन्द्र मालव 
है, क्योकि नायक के शक्ति-सकलन का क्षेत्र वही है क्षत्रियाभिमानी पर्वतेश्वर की पराजय 
कथानक को सहसा पूरी तरह उसी शोर मोड देती है। चाणक्य “फार्म! में भ्रा गया 
हैँ---थोथी नीति को ताक मे रखकर वह॒कूटनीति का महाजाल फैलाना प्रारम्भ करता 
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है श्रौर केवल साध्य पर दृष्टि रखता है। उसका हृदय पहले ही एक-पर-एक दारुण 
प्रसंगो द्वारा कठोर बनाया जा चुका है । नायकपक्ष का प्रयत्न उसी के सकेत पर श्रग्रसर 
होता है । प्रीकशिविर से लडकर लौटे चन्द्रगुप्त पर व्यग्य करके वह उसके यवन-अ्रतिरोध 
के संकल्प को दृढ़ बनाता है भ्ौर कार्नेलिया व सिल्यूकस के प्रति उसकी श्रात्मीगता को 
अन्यथा प्रवर्तित होने से रोक देता है। चन्द्रगुत, सिंहरण तथा श्रलका का छद्मवेश मे 
पर्वतेश्वर के सैनिक शिविर में जाना पर्वतेश्वर पर भ्रलका का वशीकरण, मगधसेना का 
मालव में झुकता, चन्द्रगुप्त का मालवों तथा शुद्रकों की सम्मिलित सेना का अधिनायक 
बनना--चाणक्य द्वारा निर्देशित नायकपक्षीय प्रयत्न हैँ । प्रतिपक्ष का मनोबल आरम्भ से 
ही कुछ उखडा हुआ है भ्ौर उसे भ्रपने प्रयत्नो मे श्रधिकतर विफलता ही मिलती है। 
सिकल्दर का मन पहले ही 'नग्रे ब्राह्मण” दाण्डयायन की भविष्यवाणी से श्राशकित है । 
उसके शिविर में रहकर भी चन्द्रगुप्त उसकी सहायता लेना स्वीकार नही करता और 
उसके सामने उसके पक्ष को आहत करके निकल जाता है। पर्वतेश्वर की वीरता उसे 
भाश्चयं में डाल देती है। उसके प्रचण्ड सैनिक भी भारतीयों की वीरता देखकर उखड 
गये है भौर स्वदेश लौटना चाहते हैं । श्रात्मग्श्वासी सिकन्दर फिर भी श्रपनें गौरव की 
रक्षा करता हुआ विजयपूर्ण प्रत्यावतंन की योजना बनाता है शौर स्थितियों से विवश 
होकर स्थलीय सम्मुख-युद्ध में स्वय आगे बढकर भ्राक्रमण करता हैं। उसकी पराजय से 
नायक-पक्ष अपने गन्तव्य की एक मजिल प्री कर लेता है । 

रागात्मक कथासूत्रो में भी विकास और उलभाव उत्पन्न होते हैं। कार्नेलिया 
धौर चन्द्रगुप्त में फिलिप्स वाली घठना के कारण भ्रात्मीयता बढती है। कल्याणी की 
चल्द्रगुप्त में श्रनुरक्ति यथावत्‌ है, जिसका लाभ उठाकर चाणक्य उसे ससैन्य मालव में 
रोकने में सफल होता है । भावनामयी सरलहृदया मालविका चन्द्रगुप्त के प्रति श्राकषित 
ही चुकी है झोर चन्द्रगुप्त भी उसके प्रति ममत्व का अनुभव करता है। भ्रलका श्रौर 
सिहरण के प्रणय-प्रकरण में पर्वतेश्वर बाधक तत्व के रूप में श्राकर जटिलता और 
भ्रनिश्चितता उत्पन्न करता है । चाणक्य की सूचना के श्रनुसार नन्‍द को प्रपनी प्रेमिका 
सुवासिनी से राक्षस के अनुचित सम्बन्ध का विश्वास हो गया है। ये राग-सूत्र भ्रागामी 
घटना-प्रसगो की भूमिका रच रहे है और चाणक्य की पैसी दृष्टि इन पर हे । चन्द्रगुप्त 
की यवनततिरोध की प्रतिज्ञा पूरी हो चुकी है, किन्तु चाणक्य को श्रपने प्रतिशोध-प्रण 
की पूति के लिए तो वस्तुत श्रब एकमुख होकर श्रग्नसर होना है, श्रतएव इन सभी सूत्रों 
को वह साधन था मुहरो के रूप मे देखता है । यह भ्रंक नाटकीय सक्रियता की दृष्टि से 
उत्तम है। चन्द्रगुप्त का ग्रीक-शिविर से वीरतापूर्वक निकल आना, पर्वतैश्वर का युद्ध, 
नायकपक्ष का संपेरे व नठ-नटी के छद्म रूप में पर्वतेश्वर से मिलना अलका का पर्वतेश्वर 
से कूट ममत्व, भ्रलका का युद्धपऔशल, सिकन्दर का दुर्ग में कृदता झ्ादि अ्रनेक नाठकीय 
एवं जीवन्त प्रकरण इस श्रक में है । 
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विविध घटनाओं में अ्न्तनिहित चाणक्य की कूठनीति एक श्रतिरिक्त नाटकीय 
रोचकता की सुष्टि करती है राक्षस और पर्वतेश्वर का प्रवचित होता, एक विशिष्ट मचीय 
भाकर्षण है । युद्धतन्न की सक्रियता के अनुरूप इसमें कथोपकथन विशेष त्वरापूर्ण, व्यजक, 
व॒स्तुनिष्ठ एवं वाक्‍्पट्ता से युक्त है । पहले दृश्य में सिकन्दर शोर चन्द्रगुप्त का वार्तालाप 
इसका श्रेष्ठ उदाहरण है । गोत भी अ्रपेक्षानुहुप कम--केवल तीन है और छोटे है। 
पूरा अ्रक प्रयत्न-कार्यावस्‍था, विन्दु-अ्र्थप्रकृति भौर प्रतिमुख-सन्धि की स्थिति प्रस्तुत 
करता है । 

तुयोय भ्रक का वृत्त केन्द्र मगध है। सभी श्रोर से स्थितिर्या सिमटकर वही 
केन्द्रित हैं। रही ह । नायक की प्रतिज्ञा प्री हो चुकी है, अब नियामक का प्रण पूरा 
होना है । चाणक्य की कूटनीति का प्रवरतम रूप इस ” क से सामने श्राता है! इसका 
पहला शिकार राक्षस होता है। इस भ्रक की प्रमुख घटनाएं है---चाणक्य के कूट-जाल में 
फेसकर राक्षस का सुवासिनी के साथ ननन्‍्द का कोपभाजन बनना, परव्व॑तेश्वर द्वारा चाणक्य 
के महत्व की स्वीकृति और मगघ भ्रभियान मे सहयोग, सिकन्दर की मिन्रतापूर्वक वापसी 
कार्नेलिया के प्रणय-प्रसग में चन्द्रगुप्त से फिलिप्स का हन्दर-युद्ध और मरण, चन्द्रगुप्त के 
नेतृत्व में मगघ की प्रजा का विद्रोह, नन्‍द का शकटार द्वारा बंध और चन्द्रगुप्त का 
राज्यारोहण । 

यह भ्रंक चाणक्य की प्रण-सिद्धि का है श्लौर एक प्रकार से कथानक को समापन 
दे देता है । इसके श्रन्त में चन्द्रगुप्त मगध का सम्राट बन जाता है और इस प्रकार नायक 
को फल-प्राप्ति हो जाती है। यदि इसे ही फल मान लिया जाय तो सिकन्दर का 
मैत्रीभाव से युक्त होकर लौटना और पर्वतेश्वर का चाणक्य का अनुगामी बन जाना 
प्राप्य्माशा कार्यावस्‍था के सूचक कहे जा सकते हैँ । ननन्‍्द का बन्दी होना नियताप्ति है 
भ्ौर चन्द्रगुप्त का राज्यारोहण फलागम । किन्तु श्रभी कुछ महत्वपूर्ण क्रिया-व्यापार शेष 
है भौर वे साम्राज्य की पूर्ण प्रतिष्ठा के लिए भ्रपेक्षित भी है, भ्रतः इस पूरे अंक में प्रयत्न 
कार्यावस्‍था मानी जा सकती है, जिसकी परिणति प्राप्त्याशा में होती है । इस दृष्टि से 
यहाँ गर्भ-सन्धि भी मानी जा सकती है। नाटकीय सक्रियता से यह पूरा श्रक भरा हुआा 
है। सारे सूत्र बडी त्वरा के साथ मगध की झोर बढते हैं । मगध के विद्रोह-सूत्र भी बडे 
जीवन्त है । शकटार विद्रोह की मशाल बना हुझा है । चाणक्य की कूटबुद्धि प्रखर हो उठी 
है। सम्प्रति उसके दो लक्ष्य हैं--नन्‍्द के विरोधियो का सगठन झौर उसके श्रात्मीय पक्ष 
का विघटन । राक्षस की मुद्रा और कपठ-पन्न के द्वारा वह उसे ननन्‍्द से झलग करने में 
सफल होता है । नन्द के नाश में उसके व्यक्तिगत श्रसन्तोष को ही मूल कारण न माना 
जाए इस विचार से वह शकटार, मौर्य पेनापति, मोर्यपत्नी तथा वरशछचि को नागरिकों 
के समक्ष उपस्थित करके भ्रसतोष को राजविद्रोह का रूप दे देता है । उसे नन्‍द की 
हत्या का भी दोषी नही कहा जा सकता, भले ही शकठार को उसने भीतर ही भीतर 
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इसके लिए उकसाया हो । सच तो यह है कि शकटार की प्रतिहिसा इतनो दानवी हो 
उठी है कि नन्‍्द के वध में किसी अन्य की श्रोर दृष्टि ही नही जाती । साथ ही चन्द्रगुप्त 
को मगध की प्रजा का समर्थन मिल जाता है। चाणक्य की कूटनीति पर्वतेश्वर को 


चन्द्रगुतत का सहयोगी बना देती है । 
इस अ्रंक में कमंसूत्रो का बाहुलय हैं और नाठकार ने बड़े लाघवपूर्ण कौशल से 


उन्हें समाप्त भ्रथवा एकान्वित किया है। सिंहरण और भ्रलका के परिणय के बहाने 
चाणक्य के महत्व की स्थापना भी कर दी गयी है भोर इस प्रासंगिक वृत्त को पूर्ण करके 
झलग भी कर दिया गया है । फिलिप्स मारा जा चुका हैं। सुवासिनी भौर राक्षस का 
वुत्त प्राय" पूर्ण हो चुका है। कार्नेलिया का प्रकरण एक पूर्वाभास देकर फिलहाल छोड 
दिया गया है । शेष सारे चरित्र चाणक्य की लक्ष्य सिद्धि के साधन बने हुए है । मचीय 
प्रभाव के एकाधिक दृश्य यहाँ है। राक्षस का बन्दी होते-होते बच जाना, शकटार का 
धरती फोडकर सहसा वनमानुष सा निकलना, नन्‍्द की विवेकहीनता व क्रोधान्धता के दृश्य 
यथेष्ट मचीय प्रभाव रखते है । कथोपकथन वस्तुस्थिति के श्रनरूप ही सक्षिप्त एवं वृत्त- 
वाही है । गीत केवल एक है भौर प्रसगोचित हैं । 

अन्तिम भ्रक चन्द्रगुप्त के सुदुढ साम्राज्य की कल्पना को भाकार देता है। 
पिछले अंक में उसे मगध का सिंहासन मिल गया है किन्तु वह अ्रभी निष्कटक नहीं है । 
फिर भ्रभी कथानायक की राग-सिद्धि भी शेष है। एक भ्रन्‍्य, भशौर कदाचित्‌ सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण बात यह भी है कि चन्द्रगुष्त को नायक का गौरवशाली पद पाने के लिए भभी 
कुछ भ्ौर महत्कार्य करना चाहिए। उसने फिलिप्स को दन्द्र-युद्ध में मारकर अपनी 
वीरता का परिचय श्रवश्य दिया है, किन्तु एक तो वहाँ उद्देश्य की वैयक्तिकता है भौर 
दुसरे फिलिप्स विशेष महत्व का चरित्र भी नहीं । सिकन्दर को सिहरण ने आहत किया 
था, यद्यपि चन्द्रगुप्त का भ्रध्यवसाय कम नही था । सच तो यह है कि चाणक्य तोसरे 
भ्रक तक उसे चारों भोर से सहारा देता रहा है श्रौर उसका नायकत्व सन्दिर्थ बना रहा 
है । भस्तु, उसके नायकत्व की प्रतिष्ठा के लिए श्रन्तिम भ्रंक एक शनिवार श्रपेक्षा है, 
जिसमें वह प्रकेले अपने ही बल पर सिल्यूकस का सामना करने को उद्यत हो जाता है । 
यह भोर बात है कि चाणक्य का कूट-चक्र भीतर ही भीतर उसकी सहायता कर रह! 
है । इस प्रकार यह भ्रक श्ननेक दृष्टियो से महत्वपूर्ण है। घटना क्रम इस प्रकार है--- 
कल्याणी द्वारा लोभी भौर कामुक पर्वतेश्वर की हत्या श्रोर फिर भात्म-हृत्या, विजयोत्सव 
के प्रसंग में चाणक्य का चन्द्रगुप्त से छक्म-कलह, चन्द्रगुत्त को बचाने के लिए चाणक्य की 
प्रेरणा से मालविका का स्वेच्छापूर्वक आ्रात्मोत्सर्ग, कार्मेलिया का मनोभाव जानने के लिए 
चाणक्य द्वारा सुवासिनी की ग्रीक शिविर में नियुक्ति, चाणक्य के प्रभाव से श्राम्भीक का 
हृदय-परिवर्तत भर उसका सिल्यूकस से युद्ध करते हुए वौरगति प्राप्त करना, 
पचनद के युद्ध में चन्द्रगुप्त की विजय भौर उसका सिल्यूकस को उसके शिविर में सम्मान- 
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पूर्वक मुक्त करना, चिरशत्रु श्रोटिगोनस के अभियान की सूचना पाकर सिल्यूकस का 
शीक्र सन्धि करके लौटने के लिए बाध्य होना, चाणक्य का राक्षस के पक्ष में श्रमात्य-पद 
का त्याग, भौर चाणक्य के प्रस्ताव पर सिल्यूकस की सहमति से कार्मलिया का चन्द्रगुप्त 
से विवाह । 

यह श्रक विमर्श और निर्वहण सन्धियो के सुन्दर रूप प्रस्तुत करता है। राक्षस 
का प्रतिपक्षीय प्रयत्न भर चन्द्रगुतत का विक्षोभ विमर्श के श्रेष्ठ स्थल है । सिल्यूकस की 
पराजय भर राक्षस के हृदय-परिवर्तन से निर्वहण-सन्धि श्रारम्भ हो जाती है, जिसका 
चरम रूप श्रन्तिम दृश्य मे फलागम के रूप में प्रकट होता है। मगध के आधे राज्य का 
दावेदार पर्वतेश्वर पहले ही समाप्त हो चका है श्लौर उसी के साथ नन्‍्दवशीया कल्याणी 
भी श्रात्म-हत्या कर चुकी है, किन्तु यवनों से निश्चिन्त होना भ्रभी शेष था । यह अन्तिम 
कटक चन्द्रगुप्त-कार्नेलिया के परिणय से समाप्त हो जाता है और चन्द्रगुप्त निष्कटक 
शार्यावर्त के सम्राट के रूप में प्रतिष्ठित हो जाता हैं। उसकी वैयक्तिक शान्ति के लिए 
कल्याणी और स्वर्गीय कुसुम जैसी मालविका पहले हो समाप्त हो चुकी है । भरत श्रब 
वह प्रे मन से कार्नेलिया को श्रोर श्रभिमुख है । राक्षस और सुवासिनी को भी मनचाहा 
मिल गया है । चाणक्य श्रपने लक्ष्य की पूर्ण सिद्ध देखकर मौर्य के साथ तपस्वी जीवन 
बिताने के लिए चल देता है। इस भ्रक में दृश्य छोटे-छोटे भश्ौर सख्या में सभी अ्रंकों से 
अधिक है । नाटककार को यहाँ सभी सूत्रों को फल की श्रोर मोडनता है श्रौर सिद्धि का 
प्रभाव घनीभूत करना है, भ्रत दृश्यो का विधान उसी के अनुरूप हुआ है । इसमे चन्द्रगुप्त 
व्यक्तित्व को उभारने में उसे यथेष्ट सफलता मिली है, यद्यपि चाणक्य श्रपनी नीति में 
भब भी सर्वोपरि रहता है । सिल्यूकस का पराजित होकर कारनेलिया चन्द्रगुप्त से परिणय 
मनसा स्वीकार कर लेना श्र राक्षस द्वारा चाणक्य के महत्व की निर्णायक स्वीकृति 
प्रायः एक ही साथ घटित होते है | यहाँ नियताप्ति कार्यावस्‍था है । इसके श्रनन्तर फला- 
गम श्रथवा कार्य-स्िद्धि की स्थिति स्वत श्रा जाती है ! 

जंसा कि पहले कहा जा चुका है, चन्द्रगप्त का श्रन्तिम श्रक इसके नायकत्व की 
प्रतिष्ठा में विशेष योगदान करता है । वैसे, नाटक का नामकरण प्रसाद की अन्य कृतियों 
को भाँति यहाँ भी नायकत्व का निर्धारक और निर्देशक है। साथ ही चन्द्रगुप्त का श्रसीम 
साहस श्रौर उसकी अ्रटूट मनस्विता आरम्भ से ही उसे प्रधान चरित्र का गौरवपूर्ण पद 
दिलाने में समर्थ रहे हैं । फिर भी इस तथ्य को उपेक्षा नहीं की जा सकती कि वर्तमान 
संदर्भ में नायक में जितनी श्रात्मदीप्ति श्रपेक्षित थी, वह भ्रन्तिम भ्रक से पहले पर्णत. नहीं 
उभर पाती । नियामक चरित्र भ्रन्य नाटकों में भी है, किन्तु वे कही भी नायक पर इतसने 
हावी नही हो सके, जितना इस नाठक में । 'अजातशत्रु' में भ्रवश्य गौतमबुद्ध का व्यक्तित्व 
सर्वप्रभावी हो उठा है, किन्तु उनका सम्बन्ध नाटकीय क्रियाव्यापार से न होकर मुख्यतः 


4.» 


शम-पक्ष से है। 'चन्द्रगुप्त' में स्थिति दूसरी हैं। इसमे चाणक्य सम्पूर्ण क्रियाव्यापार का 
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सृत्रधार है और शम-पक्ष भी उसे ही केन्द्र में रखकर श्रग्नसर होता है। चन्द्रगुप्त की 
व्यक्तिगत तेजस्विता उसकी कूट बुद्धि का मुँह जोहती रहती हैं । अधिकतर वह उसका 
महज श्रनुगामी और कर्मयन्त्र बना रहता है । नायकत्व के थोग्य गुणो से विभूषित होने पर 
भी उसकी यह परमृखापेक्षा उसे भस्शावृत अगार की स्थिति मे तब तक रखे रहती है, 
जब तक वह सभी ओर से निरस्त्र श्रौर निस्सहाय नहीं कर दिया जाता। वैयक्तिक तेज 
ऐसे हो पश्रफाट भ्रकेलेपन में प्रकट होकर भ्रपना परिचय देता है। विपत्ति का घटा 
जितनी सघन होती है, तेज की विद्यल्लता भी उतनी ही दीप्ति के साथ. चमकती है। 
चन्द्रगुप्त श्रतिम श्रक मे ऐसी ही स्थिति मे डाल दिया गया है। उसे श्राक्रामक यवन- 
वाहिनी का प्रतिरोध करना है भौर इस गाढे श्रवसर पर प्रफकठत सभी ने उससे मुख 
मोड लिया है । पिता गये, माता गयी, उसके व्यक्तित्व के निर्माता गुरुदेव चाणक्य गये 
श्रौर प्रस्त मे कनन्‍्धे से कन्धा भिडाकर प्राण देने बाला चिरसह॒चर सिहरण भी चला 
जाता है। मालविका--वह स्वर्गीय कुसुम भी तो भ्रब नही रहा, जो उसके विक्षोभ- 
विद्वल मन को अपने भाव-पारिजात की भीनी महक से कुछ क्षणो के लिए विभोर कर 
सके । इस भयावह अकेलेपन में उसे निर्णायक युद्ध की विभीषिका में उतरना है । 
चन्द्रगुप्त का क्षत्रियत्व यहाँ उभरकर सामने भ्रा जाता है और सर्वोपरि हो 
उठता है । जिस प्रचण्ड दृढ़ता के साथ वह मरण से भी अभ्रधिक भयानक को झ्ालिगन 
करने के लिए प्रस्तुत हो जाता है, वह भ्रतिमानवीय है । समूचे देश के प्रशासन और 
सैनिक नियंत्रण की दृहरी बागडोर वह अकेले ही थाम लेता है और यह प्रमाणित कर 
देता है कि वह युद्ध करना जानता है और उसके नाम का जयधोष विजयलक्ष्मी का 
मंगलगान है । यह भ्रवश्य है कि परदे के पीछे चाणक्य श्रोर सिहरण उसकी गतिविधि 
देखते चल रहे हैं, सहयोग के लिए ग्रनुकूल अवसर की प्रतीक्षा कर रहे हैं भौर उसके 
पथ को निष्कटक भी बनाते जा रहे है, किन्तु दुर्दान्‍्त ग्रीकवाहिनी को मुंहतोड जवाब देने 
के लिए वह तैयार अपने ही बल पर हुश्रा है--उसमे किसी का निहोरा नहीं । व्यक्तित्व 
के निदर्शन के लिए यह अकेली स्थिति हो पर्याप्त है, चन्द्रगुतत के श्रपराजेय पौरुष भौर 
पराक्रम के तो श्रनेक प्रमाण पहले ही मिल चुके है--चाहे वह तक्षशिला के गुरुकुल में 
प्राम्भीक के देशद्रोह का प्रसगः हो, जगद्विजेता सिकन्दर का सैनिक शिविर हो प्रथवा 
चाहे फिलिप्स के साथ दन्द्र-युद्ध का प्रकरण हो । चन्द्रगुप्त तेजस्वों है । निर्भीकता उसकी 
सहज प्रकृति है। भ्रन्याय के श्ागे वह सदैव सीना तानकर खडा हो जाता है--फिर चाहे 
वह उसके प्रतिपालक, किन्तु श्रपनी दुब॑द्धिपूर्ण नृुशंसता के लिए कुख्यात, मगघ सम्राट 
नन्‍द की सभा क्यो न हो। क्रुद्ध सिकन्‍्दर की बात उसो के सैनिकर्शशविर में काटने का 
साहस कैवल चन्द्रगुत्त कर सकता था। उसमें प्रटूट स्वाभिमान है। झपने कारण सिल्यू- 
कस को भश्रपमातित होते बह नहीं देख सकता, साथ ही प्रपनी उपेक्षा भी उसे सह्य नही । 
तभी तो वह बेसास्ता कह उठता है कि 'सिल्यूकस नही, चन्द्रगुप्त से कहने की बात 
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चन्द्रगुत्त से कहनी चाहिए” । उसका यह भ्रात्ममौरव जातीय मनोभाव से सयुकत होने 
के कारण विशेष गरिमाशाली हो उठा है। सिकन्दर उसकी मगध-विजय में सहयोग 
देने को तैयार है, किल्तु वह उसके प्रस्ताव को निर्दन्द्र-भात से ठुकरा देता हे । उसने 
नीति श्रौर शिक्षा का यही अर्थ समझा है कि आात्म-सम्भन की रक्षा के लिए मर लिटना 
ही दिव्य जीवन है” और इसी की रक्षा के लिए वह चाणक्य के चरणों की शपथपर्वक 
प्रतिज्ञा करता है कि 'यवन यहाँ कुछ न कर सकेंगे! । पराक्रम में वह श्रद्धिताय और 
झ्रप्रतिभट है । सिकन्‍्दर भी उसके श्रागे हतप्रभ हो उठता है। ग्रीक-शिविर में उसका 
वीरतापूर्ण शाचरण उसकी भावी श्री और पूर्ण मनुष्यता का द्योतक है। कार्नलिया को 
दुराचारी फिलिप्स के हाथो श्रपमानित होने परे बचा लेना उसकी मनुष्यता का ही परि- 
सायक है । उसमे राजोचित सास्क्ृतिक शिष्टता है। सिल्यूकस के एक भ्राकस्मिक उपकार 
को वह कई प्रकार से चुफाता है--उसके श्रतिथि के रूप में रहकर, उसे बन्दी बनाकर 
भी सम्मानपूर्वक मुक्त करके और श्रन्त मे उसकी साम्राज्यरक्षा के लिए गजसेना के रूप 
से सहयोग देकर । पिता-माता भौर श्राचार्य के लिए उसमे अ्रट्ट निष्ठा है । 

अन्तिम भ्रक मे चाणक्य से उसका मनोमालिन्य उसको राजोचित मर्यादा का 
ही व्यजक है, धृष्टता का नहीं। फिर उसके समक्ष जननी-जनक के सम्मान-स्वाभिमान 
का भी प्रश्न उठ खडा हुआ था। उसकी संगीतप्रियता और आभिजात्यपूण सहृदयता 
उसके वीरोचित व्यक्तित्व को भ्ौर निखार देती है । उसके लौह-कठोर कलेवर के भीतर 
एक कोमल सहृदयता विद्यमान है, जिसके कारण उसके सम्पर्क में श्रानेवाली सभी 
युवतियाँ उसकी प्रशसक भर प्रेमाकाक्षिणी बन जाती हैं। उसकी यह भ्रभिजात रसिकता 
उसकी चारित्रिक दढ़ता के: कारण विलास-लोलप नही बनने पाती श्रौर यह उसकी लक्ष्य- 
सिद्धि मे सहायक ही बनती हे । यो भी, प्रेम वीरता का सहकारी होता है । फिर, यहाँ 
तो मालविका के भ्रात्मदान का श्रप्रतिम साक्ष्य विद्यमान है। इस प्रकार चन्द्रगुप्त में 
नायकत्व की पूर्ण योग्यता है। यह भ्रवश्य है कि प्रथम तीन अंको मे उसकी पृष्ठभूमि 
रचते हुए उसे भ्रन्तिम भ्रक में एकदम समग्रत उभारने की पद्धति श्रपनायी गयी है ! 

विलक्षण कूटनीतिक प्रतिभा का घनी चाणक्य नाटक का नियामक चरित्र है। 
यदि चन्द्रगुप्त इस नाटक का कर्मयत्र है तो चाणक्य इसका बुद्धितन्त्र | उसको कूटबुद्धि 
का लोहा सभी को मानना पडता है। सम्पूर्ण नाट्य-व्यापार उसके व्यक्तित्व से अनुप्राणित 
है भर इसीलिए नायक-निश्चय के हेतु प्रसाद को भ्रन्तिम श्रंक की भ्रवतारणा विशेष रूप 
से करनी पडी । वह मूलत ब्राह्मण है--उम्र, तेजस्वी, निर्भीक भ्रौर निस्वार्थ ब्राह्मण । 
बग्राह्मणत्व का एक व्यापक भौर विराद आदर्श उसके सामने ह--मेध के समान मुक्त 
वर्षा-सा जीवनदान, सूर्य के समान अ्रबाध श्रालोक विकोर्ण करना, सागर के समान 
कामना-तदियों को पचाते हुए सीमा के बाहर न जाना। इस उदात्त आदर्श की चरिताथंता 
में ही उसके व्यक्तित्व की गरिमा निहित है। सब कुछ अ्पत्ती मुद्दी में करके भी वह 
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भ्रपने लिए कुछ भी नहीं बचा रखता--सुवासिनी का साहचर्य भी नहीं; जिसके लिए 
उसमे भ्रन्त तक भावनात्मक दुर्बलता थी । उसके लिए बच रहता है केवल यह बोध कि 
उसका कर्म-कुलाल-चक्र श्रपना निर्मित माण्ड उतारकर घर चुका और निस्तरग चैतन्य- 
समृद्र, निर्मल ज्ञानज्योति-हप, श्रपने श्रन्तनिद्वित ब्राह्मणत्व की उसे उपलब्धि हो रही 
है । इससे बडी दूसरी कोई उपलब्धि है भी नहीं श्रौर चाणक्य इसका वास्तविक हक- 
दार है । 

बह चन्द्रगुत्त को मेघमुकत चन्द्र बनाना चाहता था, जिसके लिए उसे कठोर और 
क्रर बनना पडा, किन्तु उसकी समग्र निर्ममता केवल वर्तमान के लिए है, भविष्य के सुख 
और शान्ति के लिए-परिणाम के लिए नही । उसका यह झ्रादर्श कि श्रेय के लिए मनुष्य को 
सब कुछ त्यागने के लिए तत्पर रहना चाहिए--उसे श्रपने प्रति भी निर्मम बना देता है । 
वह अविश्वास, कूटचक्र, छलनाश्रो का ककाल भौर कठोर्ताश्रों का केन्द्र बन जाता है। 
उसका पग्रात्माभिमान ही उसका एकमात्र मित्र है। वह अपनी प्रतिज्ञा पर भ्रासक्त हैं--- 
ऐसी प्रतिज्ञा पर जिसमे जन्मभूमि के प्रति कर्तव्य का भी यौवन चमक रहा हैँ । एक 
भयानक रमणीयता उसके व्यक्तित्व के इर्द-गिर्द छायी हुई है। उसकी भ्रटूट संकल्पशक्ति, 
प्रसण्ड श्रात्मनिर्भरता और श्रविचल कृटबुद्धि की धुरी उसका श्रात्म-निर्वासन ही है । 
बह राज्य करना नही जानता, करना भी नहीं चाहता, हाँ, वह राजाशो का नियमन 
करना जानता है, राजा बनाना जानता है । उसकी यह नियामकता राष्ट्रहित भर ब्राह्मणो- 
चित विवेक से जुडी हुई है--वैयक्तिक स्वार्थ उसमें रचमान भी नही । व्यक्तिगत 
भपमान से विक्षुब्ध क्रुद्ध होकर उसमे नन्‍्दवश के नाश की भीषण प्रतिज्ञा अ्रवश्य की थी 
भौर वेसा उसने कर भी दिखाया, किन्तु यह सारा ताण्डव उसने व्यापक हित के पक्ष 
में किया है। दुराचारी और मदान्ध ननन्‍द ने उसका ही सर्वस्वापहरणः नही किया, सारी 
प्रजा को उसने श्रपने भ्रविवेक से च्रस्त कर रखा है । फिर, नन्‍द बर्बर विदेशी श्राक्रामको 
से देश की रक्षा करने मे भी श्रशक्त है। भ्रत चाणक्य का उसके प्रति श्राक्रोश सर्वथा 
न्याय्यः है। उसका ब्राह्मणोचित विवेक राक्षस-सुवासिनी श्रौर चन्द्रगुप्त कार्नेलिया के 
परिणय में देखा जा सकता है। राक्षस उसका चिरशत्रु था, किन्तु श्रन्त में उसे अ्रमात्य- 
पद देकर वह उसकी पात्रता का सम्मान करता ही है। वह ॒दृढ़निश्चयी भौर अ्रडिग 
सकल्‍प वाला है। उसने प्रलय के समान भ्रबाधगति और कर्तंब्य में इन्द्र के वत्न के समान 
भयानक बनने का प्रण किया था झौर वह वैसा ही बन भी जाता है वह सिद्धि देखता है, 
साधन चाहे कंसे ही हों । लक्ष्यसिद्धि के लिए वह स्वर्गीय कुसुम मालविका की भी बलि 
दैने मे नही हिचकता । वह क्रूरता की हृद तक दुढ है, क्योकि उसे पता है कि महृत्वा- 
काक्षा का मोती निष्ठुरता की सीपी में रहता है। परिणाम में भलाई ही उसके काम की 
कसोटी है। उसमें भ्रतिमानवीय झात्मनिर्भरता है । देश की नियति उसके हृदय पर 
जलद-पटल में बिजली के समान नाच उठती है और उसमें वह अ्रपनी भूमिका यात्रिक 
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निश्चितता के साथ निभाता है। वह जानता है कि वह होकर रहेगा, जिसे उसने स्थिर 
कर लिया हैँ। भ्रपली विलक्षण कूटनीति का रहस्य वह किसी के श्रागे नही खोलता, 
चन्द्रगुप्त के सामने भी नही, जो उसका प्रमुख कर्मयन्त्र हैं। कल्याणी की श्रात्महत्या पर 
उसका सन्तोष देखकर चन्द्रगुप्त जब उसे क्रूर कहकर भाश्चर्य प्रकट करता है, तो वह 
उसे डाट देता हैं कि वह अभ्रपना काम करे, विवाद करना उसका काम नही । 

अन्तिम अंक के निर्णायक युद्ध में चन्द्रगुप्त से छक्म-कलह करके एक भ्रोर वह 
उसे आत्मनिर्भर बनने का श्रवसर देता है और दूसरी श्रोर भीतर ही भीतर सारी 
व्यवस्था का संचालन करता रहता है । उसकी पहुँच से न कोई व्यक्ति बाहर है भर न 
कोई स्थिति । उसकी भेदक दृष्टि जैसे सबसे ऊपर होकर सारा कुछ देखती रहती है । 
प्रणिधि-व्यवस्था मे वह श्रन्यतम है । उसे सारे समाचार यथासमय प्री गोपनीयता के 
साथ मिलते रहते है । भ्रपनी दुरदर्शिता और कृटबुद्धि के कारण. वह यहाँ तक श्रभेद्य है 
कि कात्यायन को उक्षका हँसना उसके क्रोध से भी भयानक लगता है । चाणक्य का यह 
सर्वातिशायी व्यक्तित्व पूरी नाव्यवस्तु पर छाया हुआ है भौर सभी चरित्र उससे अनु- 
शासित भ्रथवा पराभूत होते है । वहू इस नाठक में नायक न होकर भी सर्वोपरि है और 
चन्द्रगुत्त नायक होकर भी उसके हाथो की कठपुतली-मान्न । प्रसाद ने चाणक्य के रूप में 
ब्राह्मणत्व का तेज साकार कर दिया हैं। एक कुशल अभिनेता के ही समान वह अ्रपनी 
विलक्षण बुद्धि से सबको चमत्कृत करके निस्पृह विरक्ति के नेपथ्य में लौट जाता है । 
दाण्डयायन श्रौर कात्यायन उसके समवर्गीय पात्र है, किन्तु साट्य-व्यापार भें सक्रिय न 
होने के कारण उनके चरित्र श्रधिक नही खुल पाते । दाण्ड्यायन दिव्यदृष्टि वाले सार्वभोम 
ब्राह्मणत्व के प्रतिनिधि है उनकी भविष्यवाणी में यथार्थ की दुढ़ता है । चाणक्य अन्तत. 
उन्ही की तपोभूमि में कर्म-सन्यास लेता है । कात्यायन या वररंचि विद्वान श्रोर सहृदय 
आाह्यण हैं । वह एक श्रादर्शवादी बौद्धिक चरित्र है। चाणक्य उसे भश्रपना सहायक भ्रवश्य 
बनाता है, किन्तु उसके व्यक्तित्व का कोई दूसरा पक्ष सामने नहीं आ्राता । 

मालवगण के राष्ट्रपति का पुत्र सिहरण भी इस ताठक का एक प्रभावशाली 
आदर्श चरित्र है। वीरोचित निर्भकता, उदारता और राष्ट्रभावना उसकी मूलभूत 
चारित्रिक विशेषताएँ है । भ्रपनी प्रखर बुद्धि और चाणक्य की शिक्षा से उसने राष्ट्र के 
वर्तमान और भविष्य को जान लिया है तथा अपना दायित्व भी निर्धारित कर लिया है ॥ 
प्रथम अंक के पहले ही दृश्य में उसके व्यक्तित्व की प्रमुख रेखाएँ उभरकर सामने झा 
गयी है । उसमें श्रपरिसीम साहस और घैर्य है । उसमें राजकुलोचित विनय श्र कर्तव्य 
बुद्धि है। भझपने गुरु चाणक्य का श्रादेश वह श्राँख मृदकर शिरोघार्य करता है। व्यक्तिगत 
सुख-दुःख की उसे चिता नही । वह मालव की चिन्ता छोड़कर समूचे श्रार्यावर्त की सुरक्षा 
के लिए कृतसंकल्प भौर समर्पित हो गया है । उसका यह निर्वेबक्तिक निर्मय भात्मविश्वास 
'भतीत सुखों के लिए सोच क्‍यों, भ्रतागत भविष्य के लिए भय क्‍यों भौर वर्तमान को में 
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झपने अनुकूल बना ही लूगा--उसके चरित्र की रीढ है। श्रलका के प्रति उसका 
झाकर्षण उसे कर्तव्यपथ से विचलित करने के स्थान १२ और श्रडिग बना देता है । वह 
रणकुशल योद्धा है। विश्वजयी होने का दभ करने वाला प्रप्रतिभट सिकनन्‍्दर उससे 
पराजित ट्वोता हैं। उसमे वीरोचित कृतज्ञता भौर उदारता है। पर्वतेश्वर के प्रति 
दिखायो गयी उदारता का ऋणशोध वह घायल सिकन्दर को सुरक्षित रूप से यवनों को 
सौपकर करता है। चन्द्रगुप्त का वह श्रभिन्न मित्र और कर्मठ सहयोगी है । चन्द्रगुप्त 
उसे 'कन्घे से कन्पा भिडाकर प्राण देनेवाला चिरसहचर” मानता हैँ श्रौर है भी वह 
ऐसा ही । उसकी वीरोचित दीप्ति कई बार नाटकीय सम्पभुता पर हावी होने लगती है । 

सिकन्दर, सिल्यूकस श्रोर फिलिप्स ग्रोक रक्तवाले चरित्र हे, श्रतः उनमे स्वभावत, 
वीरता का दम है। वोर वे सचमुच हैँ भी । उनमे जीरोचित निर्भीकता श्रौर पराक्रम 
है। सिकन्दर श्रद्धितीय वीर होने के साथ-साथ चतुर श्लौर उदार भो है। पर्वतेश्वर की 
वीरता से प्रभावित होकर वह उसे सम्मान देता है । भारत से विदा होते समय वह इस 
देश की गरिमा से प्रभावित हुए बिना नही रहता । 

यवन-सेनापति सिल्यूकूत्त भी असम साहसी, उद्योगी और पराक्रमी है। 
सिकन्दर के समान वंह भी महत्वाकाक्षी हैं । उदारता और कृतज्ञता भी उसमे सिकन्दर 
के ही समान है । चन्द्रगु की रक्षा, उसे प्रीक-शिविर में श्रपनी पुत्री कार्नलिया के सम्पर्क 
में भ्रतिथि के रूप मे रखना श्रौर उसके लिए सिकन्दर के क्रोध का पात्र बनना उसको 
शेष ग्रीको की श्रपेत्ञा श्रधिक मानवोय सिद्ध करते है । हैं भो वह एक भावनामयी कन्या 
का वीर पिता । कानेलिया ओर चन्द्रगुप्त के परिणय में उसका ग्रीक स्वाभिमान श्राडे 
अ्रवश्य झ्राया था किन्तु उसकी मानवीय उदारता प्रबलतर सादित हुई सिकन्दर का क्षत्रप 
 फिलिप्स निर्भीक, साहसी भौर वीर होने के बावजूद बबंर श्रौर निम्नवर्गीय चरित्र है। 
काने लिया के प्रति उसकी दुहराभ्रहपूर्ण धुष्टता असह्य थी और उसका उसे दड भी मिला। 
उसमे वीरता थी, श्रव उसे वोरोचित श्रन्त--चन्द्रगुप्त से इन्द्र मे मृत्यु--देकर प्रसाद 
जी ने उसके साथ न्याय ही किया है। एनीसाक्रीटीज, साइवटियस और मेगास्थनीज 
साधारण ग्रीक-चरित्र है भोर वे सम्पर्क-सूत्र का काम करते है । 

अन्य पुरुष-पात्रो में पर्वतेश्वर, राक्षस भर श्राम्भीक उल्लेखनीय है । क्षत्रिया- 
भिसानी पौरव परव्व॑तेश्वर का व्यक्तित्व इस कृति में नाटकीय क्रिया-व्यापार का एक 
महत्वपूर्ण घटक है । भारम्भ में वह स्वतत्र भौर आत्मनिर्भर रहता है, किन्तु तीसरे श्रक 
में. चाणक्य उसे अपना सशक्त पद्चथर बना लेता है। चन्द्रगुत की मगध-विजय में वह 
यथाशक्ति पूरा सहयोग देता है। वीरता शौर विलास उसके चरित्र की दो धुरिया है 
जो उठाती भौर गिराती है। जिस श्रात्मविश्वास और शभ्रहूं के साथ वह चाणक्य का 
भनुरोध ठुकराकर भ्रकेले ग्रीक वाहिनी से युद्ध करने के लिए तत्पर हो जाता है, वह 
साहस और वीरता की पराकाष्ठा हैं। वह्‌ प्रबल पराक्रमी है विश्वजयी सिकन्दर भी 
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उसकी वीरता पर मुग्ध होकर उसकी शोर मैत्री का हाथ बढा देता है श्रौर इस प्रकार 
पराजित होने पर भा उसका सम्मान करता है। इस महावीर को अपने पक्ष में करने 
के लिए चाणक्य क्या कुछ नहीं करता | उसकी उच्छ खल कामवृत्ति उसके पतन का 
कारण तनतोी है । श्रलका से प्रवचित हाकर वह आत्महत्या के लिए उद्यत हो गया था 
धोर कल्याणी द्वारा उमकी हत्या कर दी जाती है । पर्वतेश्वर जितना वीर है, उतना 
ही दभी भौर विवेकहीन भी | कल्याणी के विवाह का प्रस्ताव वह पहले ठुकरा 
चुका था, ग्रत श्रन्तिम श्रक मे उसका प्रणय-प्रयास उसकी बविवेकहीन कामुकता का ही 
परिचायक है | ऐसा लगता हैं कि सिकन्दर से पराजि*” होने के बाद उसका व्यक्तित्व 
विघटित होने लगा है । उसका चत्रियोत्रित अ्रह स्वार्थी दभ में बदलते-बदलते ,क्ष्‌ द्रता 
के इस सीमान्त पर पहुँच जाता है कि वहू कल्याणी को बलपूर्वक प्रणथिती बनाकर पूरे 
मगघ का हथियाने का विचार करने लगता है । उप्तके साथ विश्वासघात श्रवश्य हुआ हैं, 
वयोकि उसे मगध का श्राधा र/ज्य देने का वादा करके पूरा नही किया गया किन्तु उसकी 
प्रतिक्रिया जितनी क्षूद्र और स्वार्थान्ध है बह उसे उदात्त स्तर से बहुत नीचे ले श्राती 
है । उसकी बीरता दभ के कारण फलीभूत नहों हो सकी और विवेकहीनता ने रसिकता 
या विलासवृत्ति में घृताहुति देकर उसे चरम विनाश तक पहुँचा दिया । 

राक्षस चाणक्य के प्रतिद्वन्द्री बे रूप में परम्परा से प्रस्तुत किया जाता रहा हैं, 
किन्तु इस नाटक में उसका चरित्र कुछ विशेष प्रभावी नहीं बन सका हैँ। वहु कलावन्‍्त 
है, मेधावी है, राजभक्त हैं भौर सहृदय हैं, किन्तु उसमे वह बौद्धिक प्रखरता भौर 
राजनीतिक कोशल नही, जो उसे चाणक्य जैसे प्रकाण्ड कृदनीतिज्ञ की समक्षता के योग्य 
बना सके । चाणक्य ने अपनी प्रतिज्ञा श्रथवा श्रय के लिए सब कुछ त्याग दिया है, 
जबकि राक्षस इस क्षणिक जीवन क॑ं। धडियो को सूखी बनाने का पक्षपाती है | उसने 
विवाह नही किया, परन्तु भिक्ष भी न बन सका । बौद्धमत का केवल बह उसकी 
दार्शनिक सीमा तक समर्थन करता है। संसार को द खमय मानकर वहु कला और 
बिलास के माध्यम से जीवन का भोग करने का श्राकाक्षी है। सुवासिनी उसकी विलास- 
लोलुपता पहचानती है भौर भ्रन्तिम श्रक में उसे प्रताडित भी करती हैँ । चाणक्य इसके 
विपरीत सुवासिन का प्रस्ताव ठुकरा देता है और अपनी दिशा में श्रश)्नसर रहता है। राक्षस 
की चाणक्य से कोई समता नहीं । चाणक्य के सामने वह बौतना लगता है, उससे जैसे 
कतराने का यथासंभव हर प्रयत्न करके भी वह बार-बार उसके नीतिजाल में 
फेंसता रहता है भौर भनन्‍्त मे समपित और उपकृत होकर ही अपनी क्ृतार्थता अनुभव 
करता है । एक बात अ्रवश्य है भौर वह यह कि अपने को बराबर चाणक्य के प्रतिद्वन्द्दी 
के रूप में प्रचारित करता रहता है। इस भ्रसन्तुलित प्रतिद्वन्द्रिता में वह देशद्रोह का 
कलंक भी भोढता है। सुवासिनी के प्रति उसकी आसक्ति उसे भौर भी गिरातो है, यद्यपि 
चाणक्य की उदात्तता श्रत में उसे वांछित दिशा दे देती है । 
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तक्षशिला का राजकुमार श्राम्भीक उद्दड प्रकृति का दंभी शौर सुविधापरस्त 
युवक है । पहले ही दृश्य में उसका अ्रविनयी स्वभाव प्रकट हो जाता हैं। उसने यवन 
प्राक्रमणका रियो के पृष्कल स्वर्ण से पुलकित होकर, आयावर्त की सुख रजनी की शान्त 
निद्रा मे, उत्तरापथ की श्रर्गला घोरे से खोल दी है । इस सुविधापरस्त स्वार्थसाधना 
ने ही उसे इतना दुविनीत बना दिया है कि वह श्राचार्य चाणक्य, वृद्ध पिता ग्राधारनरेश 
भौर बहन अलका तक को भ्रपमानित करता है। श्रपनी सहोदरा श्रलका की तो वह 
राजद्रोह का श्रभियोग में हत्या करने के लिए भी तैयार हो जाता है। अलका 
के विद्रोह पर एक बार वह प्रत्यावर्तत की बात सोचता है, किन्तु वेसा कर नही पाता 
क्योंकि पुल बन चुका है भौर यवन सैनिक उसकी छाती पर खडे है। अपने राज्य की 
सुरक्षा के लिए वहु देश को खतरे में डाल देता है । पर्वंतेश्वर द्वारा किये गये अपने 
झ्रपमान का प्रतिशोध भी इसमे एक कारण है किन्तु वह सहयोगी ही है, मुख्य कारण 
नही । श्रन्त मे यवनो के दूसरे श्राक्ररण के समय श्रलका की ज्वलन्त देशभक्ति और 
चाणक्य की शिक्षा उसकी बुद्धि पर से दंभ भौर स्वार्थ का परदा हटा देती है वह आाय- 
साम्नाज्य मे सम्मिलित होकर देशरक्षा का सकल्प करता है । सिल्यूकस से युद्ध करते 
हुए, उसे घायल करके वह वीरगति को प्राप्त होता है। पहले वह साधारण धर्मा पशु 
था, भ्रन्त में विचारशील होकर मनुष्य बन जाता हैं । 

नाटक के शेष पुरुष-पात्र नन्द, शकठार, गाधार-नरेश श्र मौर्य सेनापति 
सीमित व्यक्तित्व वाले है । ननन्‍्द अविवेकी, क्रूर, उददड, क्रोधी, मद्यप और विलासी 
है। न वह किसी पर विश्वास करता है श्रौर न विश्वास पाता है। अ्रन्त में वह अ्रसाध्य 
रोगी की भाँति चरम विनाश को प्राप्त होता है । शकटार प्रतिशोध का पुतला है । नन्‍्द 
ने उसे उसके परिवार सहित मृत्यु के श्रधकृप मे डाल दिया था, जिसका बदला उसने 
सबके सामने नन्‍्द को हत्या करके लिया। ग्राधार नरेश पुत्र और पुत्री की परस्पर- 
विरोधी प्रकृति के बीच कर्तव्यमूढ हो जाते है । उनमे क्षात्रतेज अ्रवश्य है, किन्तु उस पर 
द्विधा ग्रावरण डाल देती है । मन से भ्रलका के हिमायती होने पर भी वे प्रकटतः आम्भीक 
का विरोध नही कर सकते । सौर्य सेनापति चन्द्रगुप्त का पिता हैं भौर उसमे भी नन्‍्द के 
प्रति प्रतिशोध-भाव है । वह वीर है, किन्तु श्रविवेकमयी श्रघीरता उसके तेज को धूमिल 
कर देती है । चाणक्य के प्रति उसका श्रसतोष श्र श्रन्त में हत्या का प्रयत्न उसे एक 
साधारण खीमे हुए लडाकू सैनिक के स्तर से ऊपर नही उठने देता । 

प्रसाद के नाटकीय पात्रों मे चारित्रिक प्रखरता झर दीप्ति और पुरुषों की भ्रपेक्षा 
नारियो में श्रधिक लक्षित होती है ॥ प्रत्येक नाटक में ऐसे नारी-चरित्र मिलेंगे, जो किसी 
न किसी दिशा में श्रयपथ से दृढतापूर्वक जुडे रहते है भौर उसके लिए सर्वस्व निद्धावर 
करने को तत्पर रहते है । उनका स्वाभिमान प्राय: ही इस निष्ठा में सहयोग देता है। 
कुछेक चरित्र भावनाप्नों के कोमल ताने-बाने से बुने गये हैं भौर वे इल्ही के माध्यम से 
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प्रपनी श्रेय-साधना प्री करते हैं । महत्वाकाक्षिणी नारियो का एक श्रलग ही वर्ग है, 
जो श्रपनी उम्र स्वार्थपरता के वात्याचक्र भें पडकर या तो विनाश को प्राप्त होती है या 
फिर पराजित होकर शुद्धि का पथ श्रपना लेती है । “चन्द्रगुत' में ऐसी कोई नारी नही 
है । केवल सुवासिनी में कुछ प्रनियंत्रित महत्वाकाक्षा है, किन्तु वह इस वर्म में रखी 
जाने योग्य नहीं । कल्याणी से अ्रवश्य उग्र स्वाभिमान के साथ श्रधिकार की राजसी 
तेजस्विता है, किन्तु नायक मे उसकी श्रनुरक्ति उसे विपक्ष में नही प्रतिष्ठित होने देती । 
कदाचित्‌ प्रसाद इस कृति मे ऐसे चरित्र की संरचना नही करना चाहते थे। यहाँ वे 
शायद तेजस्विता, उत्साह भौर भावना के आ्रादर्शात्मक चित्रण का लक्ष्य सामने रखकर 
चले है, जिसमे उन्हे श्रपूर्व सफलता मिली है । पिछले नाटको में तेज, त्याग और आात्मा- 
भिमान की जो गरिमा श्रफित की गयी है, वह यहाँ अपने प्रकर्ष पर है । एक बात श्र । 
प्रसाद के सभी प्रमुख तारी-वरित्र यौवन और सौन्दर्य की जीवन्त प्रतिभाएँ है भर वे 
पहली हो दृष्टि मे मन प्राण पर छा जाते हैं । प्रसाद के सौन्दर्याशंसी कवि हृदय का 
परिचय इनकी व्यक्तित्व-कल्पना में पाया जा सकता है । 

श्रधिकतर नाटकों की कथाबस्तु ऐतिह्य होने के कारण प्रसाद के नारी-पात्र प्राय' 
ही राजवशीय है, जिसके कारण उनके व्यक्तित्व में एक सहज अ्रसाधारणता भौर उच्च- 
वर्गीय झाभिजात्य लक्षित होता हे । इंस नाटक में श्रलका, कल्याणी और कार्नेलिया के 
व्यक्तित्व ऐसे ही है । श्रलका गाधार की, कल्याणी मगध की और कार्नेलिया ग्रीक राज- 
कन्या है । इनमे अ्रलका सर्वाधिक तेजस्विनी है। तेज कल्याणी मे भी कम नही, किन्तु 
वह व्यक्तिगत मानापमान की.कुठाओ्रो में उलभकर सीमित हो जाने के कारण विशेष 
उदात्त नही बन पाया है। वह चन्द्रगुप्त के प्रति श्रनुरक्ति भौर पर्वतेश्वर से प्रतिशोष के 
इन्द्र मे उलझी रहती है--एक उद्देश्य की पूर्ति मे बह भ्रसफल रहती है भोर दूसरे की 
पूति के साथ उसकी इहलीला समाप्त हो जाती है । उसमे राजवशीय श्रहं सर्वाधिक है । 
पर्वतेश्वर द्वारा उसके सम्बन्ध की भ्रस्वीकृति उसके श्रात्मदर्प को श्राहत करती है । भ्रन्त 
में उसका प्रतिशोध' भ्रवसर पाकर पर्वतेश्वर की हत्या के रूप में पूरा होता है। भात्म- 
हत्या वहु इसलिए करती है कि उसने जिस पुरुष का मत मे वरण किया था, वह उसके 
पिता का विरोधी हुआ और उसके साम्राज्य का स्वामी बन बैठा। फिर, उसने उसके 
प्रेम का भी सम्मान नही किया । नाठकीय फलदुष्टि से भो उसकी श्रात्महत्या उपयुक्त ही 
है । जीवित रहकर वह कभी भी चन्द्रगुत का समर्थन न करती । यह भी सभव था कि 
वह प्रतिशोध का कोई दाँव पुत्र: खेलती ॥ चाणक्य का उसकी भप्रात्महत्या पर चन्द्रगुप् 
से यह कहना कि आज वहु निष्कंटक हुआ--क्रूरता का सीमान्त होने पर भी तथ्यपरक 
भौर भानुभविक है । कल्याणी के चरित्र की रीढ है उसका राजदर्प, जिसके लिए वह मर 
मिठती है । 

इसके विपरीत श्रलका झ्ारम्भ से ही व्यक्तिगत मानापमान से ऊपर उठी हुई है 
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उसमें भी राजरक्त है, किन्तु वह वैयक्तिक श्रह का योगवाही न होकर व्यापक श्ार्यावर्त 
की भावना का सम्पोषण करता है | ऐसा इसलिए भी है कि वह श्रारम्भ से ही देशद्रोह 
और देशभवित का द्न्द्र देखती भ्रा रही है । तक्षशिला के गुरुकुल मे भ्राम्भीक के कुचक्र 
की पोल खोलने वाला सिहरण उसे श्रत्यधिक प्रभावित करता हैँ। चन्द्रगुप्त का सयत 
पौरुष भौर भाचार्य चाणक्य की राष्ट्रभावन। भो उसमे राष्ट्रीय चेतना का बीजवपन 
करती है । वह भ्राम्भीक को शक्ति भर पतन से रोकन का प्रयत्न करन का प्रण करती 
है, यद्यपि उसे श्राम्भीक के श्रत्याव्तन का विश्वास नहीं । मानचित्र वाले प्रसग में वह 
विद्रोह की स्पष्ट घोषणा कर देती है भर यही से श्राम्भोक से उसका भ्रलगाव हो जाता 
है। वह जनजागरण की जीवन्त चेतना हे । श्रत्तिम श्रक में वह राष्ट्रभेरची बन जाती 
है। आार्यपताका धारण किये हुए वह प्रजा का नेतृत्व करती हुई तक्षाशगा में उत्तेजना 
फैला देती है। उसका भ्राह्मानगीत '(हिमाद्वि तुग श्ग से उसके ज्वलन्त तेजोमय 
व्यवितत्व के नितान्त अनुरूप है। अलका ने देश के लिए श्रपना सब कुछ समपित कर 
दिया है। व्यक्तिगत मानापमान की उसे कोई चिन्ता नहा । चाणक्य की योजना के 
प्रनुसार वह पर्वतेश्वर को भ्रपने सौन्दर्य-सम्मोहन में बाधघने के लिए सपप तैयार है भर 

उसका यह नाटक भ्रपना लक्ष्य पूरा भी कर लेता हैं। उसमे उदाप्त सोन्दर्य है, भर 
है सम्मोहन की तारी-जनोचित कला। पर्वतेश्वर को यह पूरी तरह छऊ्ाती हे । वह 
युद्धकला मे भी निपुण है। मालव-युद्ध के भ्रवसर पर वह सेवाकार्य करते हुई अपनी 
युद्धवीरता का भी परिचय देती हैँ। वह एक आ्रादर्श तोर रमणा है। प्रेम और विवाह 
की स्थितियाँ उसके तेज को दमित नहीं करती, वरन्‌ उनस उसे और भी निष्ठा, धैर्य और 
साहस का सम्बल मिल जाता है। प्रसाद ने समसामयिक स्वराज्य-आान्दोलन की साहस- 
शीला युवतियों का भ्रात्मतेज देखा था, जिसकी अभिव्यक्ति उनकी कृतियों में बराबर 
मिलेगी। अलका की परिकल्पना में यह प्रभाव सर्वाधिक मुखर भौर जीवन्त है । 


ग्रीक राजकुमारी कार्नेलिया में श्रात्मतेज के स्थान पर राजकुलोचित प्राभिजात्य 
की विशिष्टता है । वह भावनामयी कुमारी है। सौन्दर्य-सम्मोहन उसमे इतता है कि 
घन्द्रगुप्त पहली ही दृष्टि में उसके प्रति प्राकषित हो जाता हैँ । कार्मेलिया भी उसी समय 
से उसमें रुचि लेने लगती है, बयोकि वह प्रकृत्या बोरता श्रोर महृत्व का सम्मान करती 
है। यह रुचि तब प्रेम का रूप धारण करने लगतो है, जब चरद्रगुप्त उसे फिलिप्स के 
दारा भ्रपमानित झौर धर्षित होने से बचाता हैं। यो, वह फिलिप्स के व्यक्तित्व से भी 
प्रभावित थी; किन्तु उसकी बबंरता के कारण वह उसे पसन्द नहीं कर सकी | चन्द्रगुप्त 
की पोरषसयी शालीनता देखकर उसके मन. पटल पर से फिलिप्स का प्रभाव सम्पूर्ण. 
मिट गया । कार्मेलिया दुखी है, क्योकि बहु उस व्यक्त के प्रति भ्राकपित है जिसके साथ 
उसके पिता का निर्णायक युद्ध होने जा रहा हैं। सुबवासिनी से उसका यह कथन कि 


स्मृति बड़ी निष्ठुर हैं। यदि प्रेम ही जीवन का सत्य हैँ तो संसार ज्वालामुखी है --- 
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उसकी मर्मवेदना और सहनशक्ति का परिचय देता है। वह यथाशवित श्रपने पिता को 
चन्द्रगुप्त के विरुद्ध युद्धरत होने से रोकती है, किन्तु साथ ही श्रपने ग्रीक रक्त की वीरता 
को कलकित भी नही होने देना चाहती । प्रेम और स्वाभिमान का यह इन्द्र उसे मथता 
रहता है। सिल्यूएस की पराजय पर वह एकबार चन्द्रगुतत का नाम लेकर स्वाभिमान 
की रक्षा के लिए श्रात्महत्या करने को प्रस्तुत हो जाती है, किन्तु चन्द्रगुप्त ठीक भ्रवसर 
पर पहुँच कर उसे बचा लेता है । कार्नेलया का राजवशीय श्राभिजात्य उसे इस समय 
भी समपित होने से रोकता है श्रौर चह अपना प्रणय-मर्म अपने ही भोतर छिपाये हुए 
सिल्यूकस से भारत की सीमा से दूर ले चलने के लिए कातर प्रार्थना करती है । यवन- 
बाला होने पर भी वह श्रार्य चन्द्रगुप्त के नितान्त उपयुक्त है। भारत-साम्राज्ञो हूं।ने योग्य 
उसमें वशाय भौर व्यवितगत गरिमा है। भारत के प्रति उसका श्राकपंण कुछ अ्रधिक 
दिखा दिया गया है, जो भ्रस्वाभाविक सा लगता हैं। कदाचित्‌ प्रसाद जी ने ऐसा इस- 
लिए किया है कि इस विशिष्ट भ्रभिरुचि के कारण वह परिणय के श्रवसर तक अपनी 
विदेशीयता से यथासभव मुक्त हो जाय भौर श्रधिकाशत भारत को ही लगने लगे । यह 
झोर बात है कि इस प्रयत्न में उन्हें उतनी सफलता नही मिली, जितनी शअ्रपेक्षित थी । 
इस नाटक के नारी-चरित्रों मे सर्वाधिक मोहक श्ौर मर्भस्पर्शी नाम है--- 
मालतिका । प्रसाद ने भ्रत्यन्त सक्षिप्त किन्तु कोमलतम ताने-बाने से उसे बुना है। इतनी' 
विरल रखाओ में इतना पृण और मर्मग्राही चरित्र शायद हो भ्रन्धन्न कही मिले । सिन्धु देश 
की यह पर्यटनप्रिया बाला सरलता श्र सहृदयता की जीवित प्रतिमा है । भावुकता, 
सरलता और कलात्मकता का एक श्रद्भुत समवाय है उसका व्यक्षित्व । तक्षशिला में 
राजकुमारी भ्रलका से उसे कुछ ऐसा स्नेह हुआ कि वह बही रहने लगी। उसके लिए 
उसने उद्भाड में सिन्धु पर बनने वाले सेतु का मानचित्र बचाने का खतरा उठाया । 
अलका ने उसे घायल भिहरण के साथ भेजा, तो वहु सहूर्ष मालव-देश अली श्रायी । 
उसमे शअ्रपूर्व कर्मोत्वाह है। न उसे किसी का भय है भौर न कोई निन्‍्ता । सरलतापूर्वक 
वह हर आत्मीय का श्रादेश-निर्देश पूरा करने को सदैव तत्पर रहती है । नृत्य भर 
सगात-कला में वह प्रवीण है। चाणक्य की योजना के अनुसार वह राक्षस-सुब।सिनी के 
परिणय में व्यवधान डालने के नि्ित्त ननन्‍्द के रगशाला में भ्रपनी नृत्यकला के ही माध्यम 
से प्रवेश पाती हैं। उसके स्व॒र॒ की स्वर्गीय मधुरिमा थके-हारे चन्द्रगुप्त के लिए वरवान 
है। रणभेरी के पहले वह मधुर मुरली को एक तान--मालविका का गीत-सुनने का 
श्राकाक्षी रहा करता है। प्रकृति का परिवर्तनशील सौन्दय मालविका को कोमल भावना- 
कल्पना को हिलोरता रहता है। विचित्र निस्संगता-भरी लगन है उसमें । मालव के 
उद्यान के कोने में बैठी हुई वह सारे राजनोतिक अभिनय देखती रहती है। सेवासुश्र.षा 
के कार्य से भी उसे उतना ही सुख मिलता है--चाहे वह घायल सिंहरण की सेवा हो 
या भ्रन्य किसी सैनिक की । चन्द्रगुप्त उसकी इस सरलता पर मुग्ध हो जाता है। यह 
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सरल हृदया बाला भी मागध चन्द्रगुप्त के श्रदुभुत कर्मकोणल झौर मोहक व्यक्तित्व के 
प्रति श्राकषित होती है। श्रपने प्रति उसका श्राकर्षण प्रकठ होते ही वह द्रवित होने 
लगती है--उसका हृत्य स्नेह से चिकना होने लगता है ओर वह ॒बिछलने के सुखद भय 
से अभिभूत हो जाती है । 

कुमार सिहरण की सहृदयता ने भी उसे प्रभावित किया था, किन्तु वह उसकी 
सहज सरल प्रतिक्रिया मात्र थी, रीक नही, | रीभती वह चन्द्रगुप्त पर है भर अपनी 
इस रीभ का उसे महत्तम मूल्य चुकाना पडता है। चाणाक्ष चाणक्य उसकी भावनात्मक 
दुर्बलता पकड चुका है श्रौर नायक की रक्षा के निर्मित्त अपने महायज्न मे >सकी वलि 
उसी की श्रनुमति से देने का निश्चय कर लेता है । मालविका को चन्द्रगुप्त के लिए मर- 
मिटने से भी सुख है। अपने विवेक के विरुद्ध उसने राक्षस-सुवासिनी-परिणय के भ्रवसर 
पर उसी के लिए असत्य भाषण किया था । श्रब यवि चन्द्रगुप्त की रक्षा के लिए उसका 
शआ्रत्मदान आवश्यक है, तो वह भो शिरोधार्य हैं। विजय-यात्रा के श्रौन्‍्तम चरण में 
उद्विग्न चन्द्रगुत्त उसके भागे अपना हृदय खोलने लगता है---मालविका, तुम मेरी 
त|म्बूलवाहिनी नहीं हो, मेरे विश्वास की, मित्रता को प्रतिकृति हो। देखो, मै दरिद्र 
हैं, क नही, तुमसे मेरा कोई रहस्य गोपनीय लही ।. मालविका का नारीत्वः उम्रड 
श्राता है, जिसके प्रतीक रूप में वह श्रपनतती बनायी माला उसके गले में डाल देतो है, 
किन्तु साथ ही वह उसे दुर्बल-विशेषकर अपने लिए नही होने देना चाहती, क्योकि श्रभी 
चन्द्रगुप्त के सामने कितने हा भयावक संघर्ष है, वयोकि उस जैसे महापुरुष मे साधारण- 
जन-सुलभ दुर्बलता न होनी चाहिए, क्योकि चचल वेगशील मन का निग्नह करना हो 
महापुरुषो का स्वभाव हे । चल्द्रगुप्त का मन वह पा चुकी है, भ्रतः उसे पता है कि अ्रभी- 
श्रभी कुछ देर बाद घटित होनेवाली योजना का कुछ भी भ्राभास उसे मिल गया, तो 
फिर साश घटनाप्रवाह थम जायेगा या श्रन्यथा सुड़ जायेगा, जिसमें चन्द्रगुप्त की हानि 
हो सकती हैं| फिर, उसे भ्रपने को भी तो सम्हाले रखना है। यदि एक बार भाव-प्रवाह 
में बह गयी, तो फिर सारे बाँध टूट जायेंगे । भ्रत वह कम से कम बोलती है भार 
जितना भी बोलती है, वहु बोलने पर अ्रंकुश लगाने जैसा है। चन्द्रगुतत उस पर पूरी 
तरह निर्भर करता है ध्रौर उसके गीत में डब जाता है। मालविका अ्रपने प्रियतम को 
चलन्द्रसोध मे भेज देती ह--उस समय शयनाथरथ और भविष्य में सुखी जोवन बिताने के 
लिए भौर वह स्वयं चन्द्रगुप्त की शय्या पर प्राणों में प्रभूतपूर्व मादकता का भ्ननुभव करते 
हुए शयित होती है--अपने चिरदृखी जीवन का शभ्रन्त करने के लिए। भाज चन्द्रगुप्त 
की प्राणरक्षा के लिए वह आत्मदान कर रही है, श्रत, वह अपने अनुराग को रक्त से भी 
रगीन बना लेती है, स्मृति को श्रपनी ही तरह सोने का आ्रादेश देती है । भ्रन्यथा स्थिति 
में मालविका-चन्द्रगुप्त के शब्दों में “वह स्वर्गीय कुसुम” भारत-साम्राज्ञी न बनता, कौन 
जाते ! कदाचित्‌ इसी प्राशंका को भ्रन्तिम रूप से निरस्त कर देने के लिए कठोरकर्मा 
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चाणक्य ने भ्रपनी कूठनीति की बेदी पर उसकी बलि दे दी । मालविका प्रसाद का एक 
भविस्मरणीय नारी-चरित्र है। स्कन्दगुप्त की देवसेना ने केवल राज्य और सुख का 
त्याग किया था, चन्द्रगुप्तु की मालविका अपने प्राण ही निछावर कर देती हैं। उसने 
एक बार कहा था--प्राण तो घरोहर है, जिसका होगा वही लेगा, सुभे भय से इसकी 
रक्षा करने की झ्ावश्यकता नहीं--भ्ौर उसने सचमुच यह धरोहर उसी पर निदछ्ावर 
कर दी, जिसको उसने इसका स्वामी मान लिया था । प्रसाद की चारिशत्रिक सकल्पन।/भो 
में वह अश्रन्यवम है--सबसे अलग और सर्वाधिक गरिसामयी । मालविका प्रसाद के कवि- 
मन का वह गीत है, जो श्रनगाया ही रहा और फिर भी जो मधुरतम है । 

शकटार की कन्या सुवासिनी सुन्दरियों की रानी है। भ्रभिनय और बिलास की 
कलाओ में वह प्रवीण हैं। राजफोीपानल में पिता और परिवार के पड जाने पर उसने 
पनन्‍्तत' भ्रभिनय का पथ अपनाया । पहले वह सामाजिक उत्सवों में प्रजारजन करती थी, 
किन्तु बाद में विलासी नन्‍द उसे श्रपनी श्रभिनयशाला की रानी बना लेता है । सामाजिक 
क्षेत्र में उसके रूप-गुण की प्रणसा होती है, किन्तु उसे कुलीन युवती का सा सम्मान नहीं 
मिल पाता | इसीलिए वह बाद्धमत की ओोर अभिमुख होती है। उसके सम्मोहन में 
बंधा राक्षस उसी की प्रेरणा से राजचक्र मे बौद्धमत का समर्थन करने के लिए प्रतिश्र्‌ त 
होता है। पहले वह चाणक्य के प्रति अनुरक्‍्त थी, किन्तु साभेयिक अन्तराल, पारिवारिक 
विध्वचस भश्रौर राजनीतिक उपप्लव के कारण वह राक्षस पर केन्द्रित हो जाती है, उसकी 
घरोहर बन जातो हैं । वह महत्वाकाक्षिणी अवश्य है, किन्तु अपने स्त्रीत्व के मूल्य पर 
कुछ भी पाना उस्ते स्वीकार नहीं। वह मगध सम्राट नन्‍्द को भोग्या--उसकी विलास- 
लीला का क्षुद्र उपकरण बनकर नही रहना चाहती । नन्‍द की अ्रभिनयशाज्ञा में रहना 
स्वीकार करके भी वह यह नही भूलती कि वह दासी है श्रौर उसे मात्र अ्रभिनय करना 
है । उसमें अ्रपने स्तर का प्रशसनीय स्वाभिमान है । अपने पिता शकटठार से उसे गहरी 
सहानुभूति है । शकठार के प्रकट न होने तक उसने स्वेच्छा से चाहे जो कुछ किया हो, 
किन्तु उनकी उपस्थिति मे वह उनके मतामत का झादर करने के लिए कृतसकल्प है । 
इसीलिए परिणय में व्याघात पड जाने पर जब राक्षस उससे पुन. अभ्रनुरोध करता 
है, तो वह उसका प्रणय अस्वीकार न करते हुए भी पिता की अ्रनुमति झ्रावश्यक 
सानने लगती है । पुरुष-मन की उसे परख हैँ । उसकी गहरी यथार्थ दृष्टि यह भली- 
भाँति जानती है कि राक्षस उसके रूप-गुण का सच्चा ग्राहक है, परन्तु यदि विवाह 
के बिना भन्‍य किसी भी प्रकार से वह उसकी हो जाती तो वह अधिक सुखी होता । 
चाणक्य के प्रति उसका भ्रनुराग धीरे-धीरे श्रद्धा का रूप घारण करता जाता है। 
एक बार पाषाणहृदय चाणक्य उसके प्रति दुर्बल होने लगता है, किन्तु वह उसे सम्हाल 
लेती है, संयत कर देती है । 

सुवासिनी की भ्रभिनय-कला नादूयवस्तु के फुलोदस में भी योग देती है । कार्ने- 
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लिया के हृदय में पड़े हुए प्रणय-बीज को अंकुरित श्रौर पल्लबित करना उसी का काम है, 
जिसके फलस्वरूप बह श्रभिजातजनोचित सकोचशीला यवनबाला अपने पिता सिल्यूकस 
के झागे अपना मन उद्धाटित कर सकी । इसी प्रसंग में सुवासिनी के कवित्व और 
लालित्य का भी परिचय मिलता है। कानेलिया से बातें करते हुए प्रेम के सम्बन्ध मे 
उसकी उक्तियाँ श्रेष्ठ काव्यगुण भौर भावनात्मक लालित्य से सम्पन्न है । प्रेस और योवन 
के शीतल मेघो से प्रतिच्छायित यह लहलही लता-सुवासिनी इस नाटक का एक आाकषक 
नारी-चरित्र है । 


रस-योजना की दृष्टि से इसमें वीर की प्रधानता है । यो, प्रसाद जी की धारणा 
के भ्रनुसार शान्तरस सर्वसमाहारी है और अन्य नाटकों की भाँति यहाँ भी उसे ही सर्वो- 
परि प्रतिष्ठित क्रिया गया है, किन्तु लाटय-व्यापार की सक्रियता के विचार से वीर को 
ही प्रधान मानना होगा । वीरता के जितने भ्रधिक भौर ज्वलन्त भ्राश्रय इस कृति मे है, 
उत्तने एक साथ सामान्यत भनन्‍्यत्र नही मिलेगे । विशेषता यह है कि प्रत्येक की दोपि 
प्रपने स्थान पर भ्रलग श्र अक्षुण्ण है । 


चन्द्रगुप्त वीरोत्साह का सर्वोत्कृष्ट निदर्शन है। सिकन्दर के सामने उसकी निर्भी- 
कता, सिल्यूकस से होनेवाले श्रस्तिम और निर्णायक युद्ध मे उसकी पौरुषमयी आत्मनिर्भ- 
रता झोर युद्ध के श्रवसर पर उसको श्रप्रतिहत त्वरा उसके वीर व्यक्तित्व के श्ननुरूप ही 
है। भय जैसी किसी वृत्ति से उसका परिचय है ही नही । वह युद्धवीर होने के साथ-साथ 
झ्रथक कर्मयोद्धा भी है। उसका वीरोचित श्ौदार्य शालीन दयावीरता का श्रेष्ठ उदाहरण 
है । सिल्यूकस को पराजित करके भी उसे सम्मानपूर्वक उसके शिविर में बिना बदी किये 
पहुँचा देता उसका ही काम हैं। उसका चिरसहचर सिंहरण भी निर्भीकृता और वीरता 
का अ्रन्यतम उदाहरण है । पहले ही दृश्य में श्राम्भीक से उसका वार्तालाप उसके वीर 
चरित्र का उद्घाटन कर देता है भौर वही भावप्रवाह उसमे श्रन्त तक विद्यमान रहता 
है। भ्रद्वितीय वीर सिकन्दर को वह सम्मुख-युद्ध मे घायल कर देता है। पंजाब का 
राजा पर्वतेश्वर युद्धवीरता में बेजोड है। सिकन्दर को उसमें हवर्युलिस की भ्रात्मा दिखाई 
देती है। | 

नारी-पात्रो में ग्रलका और कल्याणी वीरता की प्रतिमूर्ति है । श्रलका का उत्साह 
भ्रक्षय है भर वह राजसुख त्यागकर राष्ट्र-जागरण का शख फूंकती है । सम्मुख-युद्ध से 
भी उसे भय नहीं। मालव के युद्ध में उसकी रणकला का परिचय मिल जाता है। 
कल्याणी पर्वतेश्वर-सिकन्दर के युद्ध में ग्रपनी साहसशीलता का परिचय देती है । 


प्रतिपक्षी यवनो मे भी सच्चे वोरो की जीवन्त प्रतिमाएँ है । सिकन्दर श्रद्वितीय 
वीर है भर उसमें वीरोचित उदारता है। उसका सेनापति सिल्यूकस एक कर्मठ सेनानी 
है | फिलिप्स भी वीरता में कम नही । चन्द्रगुप्त को इन्द्न-युद्ध के लिए सहसा ही ललकार 
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देना उसकी युद्धप्रियता श्रौर वीरोत्साह का एक प्रभावशाली उदाहरण है। प्रतिपक्ष के 
इन ग्रीक बीरों मे महत्वाकाक्षा ओर उसकी पूति के लिए उचित-अभ्रनुचित सभी कुछ कर 
गुजरने के लिए तैथार रहने की भ्रकृति उन्हें वीररस का उत्तम आश्रय नही बनने देती, 
किन्तु प्रभावित तो वे करते ही है। यह नाटक वीरतान्यजक उक्तियों का अ्रक्षयकोष हैं । 
झलका का गीत 'हिमादि तुग-म्पूु गा से भी वीररस की सिद्धि का एक सशक्त उप- 
करण है । 

बोर का सहयोगी श्द्भधार-रस इस नाटक में भ्रपने प्रकृत रूप में विद्यमान है । 
चन्द्रगुत का मालविका और कार्नेलिया के प्रति आकर्षण, राक्षस-सुवासिनी का प्रणय- 
प्रसस तथा सिहरण श्रौर भ्रलका का उदात्त प्रेम श्ुद्भार-रस के पोषक स्थल है । कदाचित्‌ 
प्रसाद यहाँ रतिभाव की वेविष्यमयी छवियाँ प्राकना चाहते थे । उसके उदात्त, गंभीर, 
चचल, अभिजात, दर्पोद्धात एवं वासनाभिमुख पहलुशो को उन्होने बडे कोशल के साथ 
प्रसंगो की लघृुतम सीमाओ में बाँध दिया है । प्रेम की उदात्तता सिंहरण भौर भ्लका की 
ध्रादर्श निष्ठा में विद्यमान है। उनका रागभाव कर्तव्यवोधः को दीघपि से सदेव भास्वर 
रहता है, उसे मलिनता की छाया भी नहीं छू पाती । प्रेम की गंभीरता सर्वाधिक माल- 
विका के व्यक्तित्व में है। वह भ्रपने प्रियतम के लिए प्राण दे देती है, किन्तु उसे दुर्बल 
था असफल नहीं बना सकती । सुवासिनी के प्रेम में चंचलता का सौन्दर्य हें । उसके 
विलासपूर्ण श्रभिनय की कला उसका प्रेम में चचलता का सौन्दर्य है। उसके विलासपूर्ण 
प्रभिनय की कला उसका आकर्षण बढा देती है भौर वह उसी के माध्यम से राक्षस को 
सम्गोहित किये रहती है । कार्नेलिया के प्रेम में आभिजात्य है। उसकी सकोचमयी 
शालोनता भ्रभिजात पारिवारिकता का एक सुखद प्रभाव मन पर छोड जाती है । 
कल्याणी ने भी केवल एक पुरुष-चन्द्रगुप्त-से प्रेम किया है, किन्तु उसका राजदर्प भर 
स्वाभिमान उसे प्रणय-प्राथिनी नही बनने देता । पर्वतेश्वर भौर नन्‍द के प्रणय या कि 
विलास के प्रसंग रतिभाव के वासनात्मक पहलू सामने रखते हैं । कहना न होगा कि 
प्रात्म-तृत्ति के वैवक्तिक स्वार्थभाव का प्राधान्य होने के कारण इन प्रसगरो मे रस-संचार 
की क्षमता नही । कल्याणी का प्रणय भी अपनी एकागिता शौर रुक्षता के कारण रसदशा 
तक नही पहुँचता । शेष सारे प्रकरणों में श्वुद्धार-रस की सुन्दर व्यंजना मिलेगी । माल- 
वोद्यान में चन्द्रगुप्तमालविका तथा यवन-शिविर में सुवासिती-कार्नेलिया के वार्तालाप 
इस दृष्टि से विशेष सुन्दर बन पड़े है । कार्नेलिया के प्रति. सुवासिनी का राभोहीपन- 
प्रसंग भपनी मोहकता और लालित्य में श्रप्नतिम है | प्रसाद का कवित्व जैसे यहाँ अपने 
सहजतम रूप मे मुखर हो उठा है---धडकते हुए रमणीवक्ष पर हाथ रखकर उसी कम्पन 
में स्वर मिलाकर कामदेव गाता है । और राजकुमारी ! वही काम-सगीत की तान सौन्दर्य 
की रगीन लहर बनकर युवतियों के मुख में लज्जा और स्वास्थ्य की लाली चढाया करती 
है ।' मालविका, राक्षस भौर सुवासिनी के गीत भी श्वज्भार-रस की सिद्ध में योगदान 
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पूर्ण प्रतीत होते हैं । भ्रंक योजना भी ऐसा ही प्रभाव डालतो है। मिकन्दर के प्रतिरोध 
का कार्य दूसरे भ्रक सें पूरा हो जाता है श्र लगता है कि कथा पूर्ण हो गयी । तीसरे 
भ्रक के श्रन्त में नन्‍्द का पूर्ण पतन भौर चन्द्रगुप्त का सम्राट बन जाना पुनः फलाग्रम का 
भाभास देता है । अ्रन्तिम अंक मे सिल्यूकस का आक्रमण, उसका पराभव और सौहार्द- 
सन्धि या सम्बन्ध एक भ्रलग ही वृत्तान्त है, जो अपने झापमे पूर्ण है । 
नाटककार ने चाणक्य के उद्देश्य को व्यापकता को श्राधार बनाकर उपर्थक्त तोन 
प्रकरणों को संयोजित करना चाहा है किन्तु जैसा कि पहले कहा जा चुफा है, थे तीनो 
ही प्रसग अ्रपने भ्रापमे इतने पूर्ण है कि प्रत्येक मे स्वतन्त्र नाट्यवस्तु होने की शक्षमता हैं 
भोर चाणक्य की व्यापक परिकल्पना के बावजूद वे परस्पर बहुत सम्बद्ध नही प्रतीत 
होते । यदि सिकन्दर के पराभव भौर ननन्‍्द के विनाश मे कुछ कमी रहने दी गथी होती, 
तो भन्तिम प्रंक मे वास्तविक चरमसीमा तथा फलाग्रम दिखाये जा सकते थे भौर उस 
रूप मे कथानक में भ्रपेक्षाकृत श्रधिक श्रन्विति श्रा जाती । किन्तु वैसा न होने के कारण 
इससे तीन चरम सीमाश्रों श्रौर तीन कार्यों का आभास होने लगा हैं। सबको एकान्वित 
करने का प्रयास श्लाध्य होने पर भी प्रयास ही है, सिद्धि नहो । इस बिखलराव का एक 
कारण यह भी है कि इस नाटक की कथा के तीन केन्द्र हो गये है--मगध, मालव और 
गाँधार-प्रासगिक कथाओं का श्राधिक्य इस जरिकेन्द्रीकरण या विकेन्द्रीकरण का ही एक 
पनिवार्य परिणाम है । नाटककार ने मगध को धुरी बनाकर समग्र कथाचक्र को अन्विति 
देने का प्रयत्त किया है भश्रौर इन कथा केन्द्रों की दूरियाँ पाटने के लिए नायक शौर 
नियासक बराबर भाग दौड करते रहते है, किन्तु बात कुछ भ्रधिक नही बननी । वस्तु- 
विन्यास के संदर्भ में प्रन्तिम प्रभाव यही शेष रहता है कि चन्द्रगुप्त से प्रत्यक्ष श्रथवा 
परोक्षरूप से सम्बन्धित बहुत सारे बुत्तो को क्रमपूर्वक रख दिया गया है भौर इस प्रकार 
एक ऐतिहासिक युग का परिदर्शन कराया गया हैं । 
कथानक के इस बिखरावभरे विस्तार के हो कारण नाटककार को कुछ ऐसी 
नाटकीय युक्तियों का श्राश्रथ लेना पडा है, जिन्हें वह अन्यथा स्थिति में गायद इतना 
भह॒त्व न देता | संयोगतत्व, पूर्वासास भ्रौर ह॒त्याप्रों का बाहुल्‍ष ऐसो ही युक्‍्तियाँ है जो 
वस्तुविन्यास की अ्रसाध्यता में श्रपनाथी जातो रही है । यो, इनका प्रयोग नाटको में होता 
ही रहा है भोर भ्रधिकतर इनसे नाठकोय सौन्दर्य मे श्रभिवृद्धि ही होती रही है, किन्तु 
इनका भ्रपेक्षाधिक्य विन्यास-दोब॑ल्य का ही सूचक है । “चन्द्रगुप्त' में इनकी भरभार ऐसा 
ही प्रभाव डालती है। संयोगतत्व का बार-बार उपस्थित होना घटना प्रवाह को अस्वा- 
भाविक बना देता है। इस नाटक में ऐसे अनेक स्थल हैं, जिनमें किसी पात्र की जीवन 
रक्षा आकस्मिक रूप से हो गयी है । पराभव और विफनता से क्षुब्ध पर्वतेश्वर आात्म- 
हत्या करने ही जा रहा हैं कि चाणक्य प्रकट हो जाता है भौर उसे सम्हाल लेता है । 
राक्षस ठीक उसी समय नन्‍्द के विलासकक्ष में कदम रखता है, जब सुवासिनी उसकी 
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कामुकता का शिकार बनने ही वाली है । पिता की पराजय से क्षुब्ध कार्नेलिया आत्म- 
हत्या करने के लिए छरी निकालती ही है कि चन्द्रभुप्त वहाँ पहुँच जाता है श्रौर उसके 
हाथ से छरी ले लेता है। चीते से कल्याणी भौर चन्द्रगुप्त की रक्षा के प्रसंग भी ऐसे हो 
है । पता नही कल्याणी की आत्महत्या के श्रवसर पर ऐसा ही कोई चमत्कार कक्‍य। नही 
हुआ । किन्तु उससे कदावित्‌ अ्रन्तिस प्रयोजन की सिद्धि में व्यवधान पडता। अतः 
माटककार वैसा नहीं होने देता । पूर्वाभासों की अधिकता कथा की रोचकता में व्याघात 
उत्पन्न करती हैं। दाण्ड्यापन की भविष्यवाणी के कारण श्रागे की घटनाएँ देवी विधान 
या चमत्कार जैसी लगने लगती है । भ्रपेक्षाकृत छोटे किन्तु अनेक पूर्वाभास इस नाटक 
की वस्तुगत रोचकता को घटाते रहे हैं। ह॒त्याभ्रो या आ्रात्महत्याओ का बाहुल्य वस्तु- 
विन्यास भ्रौर चरित्र-चित्रण की कमजोरी का द्योतक है । 

इस नाटक में कई थात्रो को इसीलिए समाप्त हो जाने दिया गया है कि वे असाध्य 
हो गये थे । पर्वतेश्वर, कल्याणी और मालविका ऐसे ही हतभागी चरित्र हैँ । पर्व्श्वर 
पभोर कल्याणी की समाप्ति शायद चन्द्रगुप्त के निष्कटक प्रशाक्षन के लिए श्रपेक्षित थी, 
किन्तु बेचारी मालविका ने कौन सा अपराध किया था कि उसकी भावुकता का शअ्रनुचित 
लाभ उठाकर उसकी ह॒त्या करा दो गयी । वह तो यो भो कार्नलिया को श्रपने हाथो बच 
के वेश में सजाकर चन्द्रगुप्त तक पहुँचा सकती थी । चन्द्रगुप्त के लिए जो बाला प्राण दे 
सकती है, वह इतनो क्षुद्र श्लौर स्वाथिनी कदापि न होती कि उसकी काम-सिद्धि में बाघक 
बने । किन्तु चाणक्य को भरोसा हो, तब न । उसे नायक को निष्कटक साम्राज्य सौपना 
हैं और जिसे भी वह कटक मान लेता है, उसका मर-खप जाना सुनिश्चित है । माल- 
विका के जीवित रहते शायद सिल्यूकस अपनी बेटी सौपने को तैयार न होता, शायद 
कार्नेलिया ही श्रस्वीकार कर देती, या शायद चन्द्रगुप्त ही कार्नेलिया से विरत हो जाता--- 
किन्तु ये सारी सम्भावनाएँ दूसरे पात्रो की अ्रन्त'प्रकृति से सम्बन्ध रखती है, न कि स्वयं 
मालविका से । उसने चन्द्रगुप्त से प्रेम किया था, कोई अपराध तो नही । स्पष्ट है कि 
यह सब कथानक के विस्तार को एकसूत्र करने के प्रयास मे चाणक्य को आवश्यकता से 
अ्रधिक छूट या महत्व देने का परिणाम हैं। उसकी नीति को फलित होना है, उसके 
संकल्प या प्रण को पूरा होना है भर उसके सोचे हुए को चरितार्थ होना ६--इसके 
झतिरिवत शेष कुछ गौण है, नगण्य है, साधन या माध्यम मात्र हैं। अस्तु, कथावस्तु के 
प्रसामान्य विस्तार के कारण चन्द्रगुप्त' में विन्यास-शैथिल्य लक्षित होता हैं। कथानक 
के ढाँचे में परिवर्तन या संक्षेपण के श्रतिरिक्त इसका भ्रन्य उपाय था भी नही । प्रसाद 
जैसा कुशल नाटककार इस स्थिति से अ्नभिन्न न रहा होगा । 

वास्तविकता यह है कि शायद अपनी इतिहासपरक गवेषणाओ्रो को समग्रत' सामने 
रखकर भारत के भ्रतीत गौरव का एक पूर्ण चित्र श्रॉकना चाहते थे भौर भ्रपनें इस 
उद्देश्य में उन्हें पूरी-पूरी सफलता भी मिली है। उन्हे यह लक्ष्य सामान्य सुविन्यस्त 
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नाटकीयता से वृहत्तर लगा होगा, मत उसकी कुछ भ्रपेक्षाप्रो का उपेक्षित 'होता उन्हें 
धधिक नही श्रसरा । यो भी, श्रपने ऐतिहासिक नाटकों में वे नाटकोयता को श्रपेत्ना कथ्य 
के प्रति श्रधिक प्रतिःद्ध रहे है । इस कृति में यह प्रतिबद्धता कुछ अधिक आग्रहपूर्ण हो 
उठी है भौर जहाँ इसके कारण कतिपय संरचनात्मक दोष उत्पन्न हो गये है, वही इससे 
कथ्य की उदात्तता के रूप में बहुत कुछ ऐसा भी दिया है जो श्लाष्य ओर अ्रविस्मरणीय 
है | भार्य वीरत्व का ऐसा भव्य निदर्शन कदाचित्‌ श्रन्यत्र न मिलेगा । नाठकीय गुणों की 
भी दृष्टि से यह कृति उपेक्षणीय नही ठहरती । श्रपनी कमियो के बावजूद यह प्रसाद के 
श्रेष्ठठम नाटकों में से एक हैं। काल श्र घटनापो के विस्तार-बाहुलय को जिस कौशल 
के साथ उन्होनें छोटे-छोटे दृश्यों में समेंठा--सहेजा है, वह सराहनीय है । पहुत सारा 
वृत्त सुच्य के रूप में प्रस्तुत कर दिया गया है। झनेक दृश्य, जो पहली दृष्टि में श्रना- 
वश्यक लगते हू, अपने में महत्वपूर्ण सूचनाएँ सहेजे हुए हैं । तत्कालीन देशकाल के 
सास्कृतिक, सामाजिक और राजनेतिक परिवेश के प्रस्तुतीकरण के लिए ऐसी बहुसस्यक 
दृश्य योजना एक अनिवायंता थी । 

सक्रियता इस नाटक की द्रसरी महत्वपूर्ण विशेषता हे । प्रसाद का यह एकमात्र 
नाटक है, जिसमे एक भी दीघंसूत्री पात्र नही हैं। चाणक्य अपनी प्रतिज्ञापूर्ति हो जाने 
पर कुछ भावुक और दार्शनिक अवश्य हो उठता है, किन्तु एक तो उसकी इस मनोदशा 
को भ्रधिक प्रसरित नही होने दिया गया है भ्रौर दूसरे उसकी चारित्रिक परिणात को 
यह एक स्वाभाविक आकाक्षा थी । सुवासिनी ओर कार्नेलिया का काव्यमय वार्तालाप भी 
एक स्पृहणीय ताट्य-प्रयोजन की पूति करता हैं । यो, उसका कवित्व अपने श्राप में एक 
रमणीय प्रयोजन है । यह कहना शायद ही शभत्युक्तिपूर्ण हो कि यह स्थल प्रसाद की गद्य- 
कृतियो में सर्वाधिक लालित्यपूर्ण है । विशेषता यह है कि इस भावनात्मक परिवेश में भी 
त्वरा और सक्रियता बरकरार रहो हैं। वाक्य छोटे हैं श्र बहुत थोड़े शब्दों में सब 
कुछ कह दिया गया है। भ्रन्य कृतियों की भाँति लम्बे स्वंगत या संवाद इसमे नही । 
सवादों की त्वरा इंस नाटक में आद्योपान्त मिलेगी और यही वीररस की प्रतिष्ठा के 
लिए उपयुक्त था भी । सवादीय त्वरा की विशिष्ट पद्धति कथोद्धात का प्रयोग भी इस 
प्रतिष्ठा मे योग देता है । 

इस नाटक में कई ध्यलो पर आ्राकस्मिक रूप से आगत पात्र तत्क्षण कही गयी 
धात के किसी भ्रश को दूृहराते हुए प्रसंगाक्षेप करते है और नाटकीय सक्रियता को मनो- 
वैज्ञानिक दीसि देते है । यहाँ वाक्यरचना श्रौर भी सक्षिप्त एवं चुस्त हो उठती है । इस 
कृति का यह एक भलग सौन्दर्य है कि बडी-बडी श्रावेशपूर्ण बातें भी सधे हुए छोटे-छोटे 
वाक्यों मे कह दी गयी हैं । पहले दृश्य में ही सिहरण और शभ्राम्भोक का वार्तालाप इस 
वेशिष्दय का परिचय दे देता है। बहस का विषय संद्धान्तिक होने पर भी खण्डन-मण्डन 
धावेगमय है भोर समग्र प्रभाव सक्रियता का ही पडता है। झागे चलकर तो घटनाओं का 


श्श्८ प्रसाद के नाटक रचना और प्रक्रिया 


घात-प्रतिघात श्रन्त तक भ्रनवरत चलता रहता है । बिजली के समान जैसा फुर्तीला 
इसका कथानायक है, वैसी ही क्षिप्र इसकी संवादयोजना भी | क्रिया व्यापारों की तो 
इसमें एक श्यू खला ही बनती चली गयी है । तोन प्रमुख प्रकरण और इतने ही प्रमुख 
कथा केन्द्र होने के कारण इसकी नादयवस्तु स्वाभाविक रूप से ही घटना बहुल है। ये 
सारी घटनाएँ समसामयिक राजनीति और राष्ट्रनीति से सम्बद्ध है, श्रत बे प्रकृत्या द्रत- 
गामिनी है । उन सबका केन्द्रीय चरित्र चन्द्रगुप्त स्वय बहुत सोचने-विचारने में विश्वास 
नही करता श्रौर यदि ऐसी तथाकथित दुबंलता उसमे कभी आरती भी है, तो चाणक्य उसे 
भकभोर देता है कि उसे केवल निर्देशानुसार कर्म करना है--चिन्तन उसका विषय 
नहीं । नाठकीय त्वरा निश्चय ही इसमें सर्वाधिक है । 

इन्द्र का तत्व भी इस नाटक की एक उल्लेख्य विशिष्टता है । यो, इसमें बहि- 
इन्द्र ही प्रधान है, किन्तु श्रन्त्दन्द्र का भी भ्रभाव नही । प्रथम का सम्बन्ध पुरुषपात्रों से 
है और द्वितीय का नारीपात्रो से । बाह्य ८नद्व के झ्राश्नय है-- चन्द्रगुप्त, सिहरण, चाणक्य, 
नन्‍्द, पर्वतेश्वर, राक्षस, शक्रटार, सिकन्दर, सिल्यूकस भौर फिलिप्स । नाठकीय' क्रिया- 
शीलता बहिह॑न्द के प्राधान्य के कारण श्राद्योपान्त बनी रहती है। षड्यन्त्र, कूटचक्र, 
युद्ध, हत्या, श्रात्महत्या श्रादि के रूप मे यह समूची कथा को अन्त तक जीवन्त बनाये 
रखता है। भन्तर्दन्द्र के आधारभूत चरित्र कार्नेलिया, कल्याणी, मालविका श्र किसी 
सीमा तक सुवासिनी है । कार्नेलिया इससे सर्वाधिक ग्रस्त है । एक श्लोर उसका समर्पण- 
शील भावुक हृदय है, दूसरी झोर उसका नैतिक कर्तव्यबोध । पिता श्रौर प्रेमपात्र-- 
दो में से उसे एक को चुनना है, क्योकि दोनों एक-दूसरे के विरुद्ध खड़गहस्त हैं । दन्द्र 
के चरमबिन्दु पर श्राकर उसे प्रात्महत्या के श्रतिरिक्त भर कुछ नही सूभता । सन्धि के 
कारण उसके हल्ट को समाधान मिल जाता है। कल्य'णी को यह समाधान नही मिल 
पाता, भ्रत उसकी प्रात्महत्या चरितार्थ हो जाती है । मालविका श्रात्मदान के कुछ पहले 
बडे कठोर सयम से अपने को सम्हालती है । उसका मन संघ भ्रनकहा ही रहा है भर 
अपनी इस मूकता में वह मर्मवेधी भी हो उठा है। सुवासिनी का व्यक्तित्व इतना गहरा 
नही, किन्तु चाणक्य, राक्षस और शकदार को लेकर वहु भी उलझन में डूबी ही है। कथानक 
के समान ही इस नाटक का इन्द्र भी बिखरा हुआ है, भ्रतः उसमे वैसा गाम्भीर्य और 
तीखापन नही जैसा कि सस्कन्दगुप्त” में है; किन्तु यदि वैविध्यमयी चरित्र-ब्यजना मे कोई 
सौन्दर्य हो सकता है तो वह निश्चय हो इस नाटक में है । 

घटना प्रधान कथानक होने के कारण कौतूहलमयी रोचकता इसकी अ्रनिवार्य 
भ्रावश्यकता थी, श्रत. नाठककार ने छोटे-छोटे किन्तु श्रनेक विरोधो या विरोधाभासो की 
सृष्टि कर दी। कठोरकर्मा चाणक्य का श्रपने प्रतिद्वन्द्दी राक्षस की प्रणयानुरक्ता सुवासिनी 
से लगाव, कल्याणी की पितृद्वेषी चन्द्रगुम में भ्रनुरक्ति और चन्द्रगुत्त का यवन श्राक्रामक 
की पुत्री के प्रति प्राकर्षण नाठकीय भ्रन्तविरोध के बड़े कोमल, किन्तु दुरगामी तन्‍्तु हैं । 
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अ्रभिनय भ्ोर मचसज्जा की दृष्टि से भी इस नाटक मे, कथाविस्तार के श्रतिरिक्त, कोई 
कमी नहीं । तत्कालीन वातावरण का पूरा चित्र यहाँ मिलेगा । श्रन्य नाटकों की भाँति 
प्रसाद यहाँ भी राजनीति में धर्म के हस्तक्षेप की समस्या को उभारना नही भूले है । 
ब्राह्मण-बौद्धसघर्ष को चेतना उनके साहित्य में सर्वत्र मिलेगी । सर्जन के मध्ययुग में वे 
बौद्धभत की श्लोर श्राकषित हुए थे, किन्तु ऐतिहासिक गवेषणा से बौद्धों के राष्ट्रद्रोही 
सिद्ध हो जाने पर उन्होंने परवर्ती कृतियो में उन्हे पतित भौर परास्त दिखाया है। यह 
नाटक उनकी इस अ्रवधारणा का एक पुष्ट प्रमाण है। 'स्कन्दगुप्त' में उन्होंने समझोत का 
मार्ग श्रपनाया था, किन्तु चन्द्रगुप्त' तक शाते-माते वे ब्राह्मणत्व के पक्षधर हो उठे, 
क्योकि भारतीयता की प्रतिनिधि ब्राह्मण-सस्कृति ही हो सकती है, बौद्ध नही । प्रसाद 
के नाटकों मे श्रेष्ठता के विचार से 'स्कन्दगुप्त' के बाद इसे ही मह॒त्व दिया जाना चाहिए। 
यो, कुछ साहित्य प्रेमी भर समीक्षक इस विचार के भी हो सकते है कि यटो उनका 
सर्वश्रेष्ठ नाटक हे । 


ध्र्‌वस्वामिनी अमिनव नाट्यप्रयोग 


'थ्र वस्वामिनी' प्रसाद की अ्रन्तिम किल्तु भ्रन्यतम नाटयक्ृति है। प्रसाद भ्रारम्भ 
से ही छिन्दी-नाट्यकला को जिस दिशा में ले जाने के लिए प्रयत्नशील रहे हैं, उसकी 
एक निश्चित प्रतिच्छवि प्र वस्वामिनी' में देखी जा सकती है। श्रपन्ती इस कृति मे वे 
सर्वाधिक रूढिमुक्त और नाटकीय यथार्थ के आग्रही सिद्ध हुए है । विशेष उल्लेखनीय यह 
तथ्य है कि 'थीसिस-प्ले' के वर्ग की रचना होते हुए भी यह नाटकीय गुणों से भरीन-युरी 
है । यह कहना भ्रसंगत न होगा कि यह प्रसाद का एकमात्र नाठक है, जिसमे नाटयवस्तु 
झभौर नाट्यशिल्प का सम्यक्‌ विनियोजन एवं सामजस्यथ लक्षित होता है। प्रगतिशील 
भ्थवा यथार्थपरक श्राघुनिक कथ्य को नाटककार ने बेसी ही शैली भी दी है भौर यही 
उसकी सबसे बडी उपलब्धि है। यह अ्रकेला नाटक है जिसमे शौपन्यासिक प्रवृत्ति का 
भ्रभाव है। सधर्ष ओर इन्द्र की इतनी सघन नाटकीयता अ्न्यत्र नहां मिलेगी। इसे 
यथावत्‌ अ्भिनीत किया जा सकता है, जबकि श्रन्य नाटकों का मचन बिना काट-छाँट के 
सभव या. कि समीचीन नही । प्रसाद की प्रयोगशीलता का यह एक शअ्रभूतपूर्व' निदर्शन 
है । इसीलिए इसे अभिनव प्रयोग कहकर प्रशसित किया जाता है । प्रसाद की स्वच्छ- 
न्दतावादी नादयधर्मिता जितनी यहाँ सयत है, उतनी भ्ौर कही नहीं । कल्पना और 
कवित्व को यहाँ पश्रप्नत्याशित भ्रनुशासन में रखा गया है और फिर भी समस्या कोरी 
बौद्धिक न रहकर भावनात्मक जीवन्तता से ओत-प्रोत रही है | समस्याप्रधान होने पर 
भी यह समस्या-नाटक नहीं और वैचारिक नाटक (थीसिस-प्ले) होकर भी तहत नीरस व 
तर्कात्मक नही । प्रसाद मूलत रखात्मक प्रक्रिया के नाटककार है और उनकी यही प्रकृति 
इस कृति में भी बरकरार रहो है, यद्यपि उन्होने पाश्चात्य नादय-पद्धति से सर्वाधिक यही 
ग्रहण किया है । 

प्रसाद के अन्य प्रमुख नाठकों को भाँति “ध्र्‌वस्वामिनी” का भी वस्तुवुत्त ऐति- 
हासिक है। प्रसाद की शोधात्मक प्रतिभा भी यहाँ उसी वैशिष्दय के साथ देखने को 
मिलेगी । इतिहास की साहित्यिक अ्रवतारणा मे सभावना के लिए जितनी गजाइश है, 
उसका लाभ उन्होने पूरी जागढकता के साथ उठाया है। उनका यह कथन उनकी 
एतद्विषयक मनोदुष्टि का स्पष्ट परिचायक है---क्या होना चाहिए और कैसा होगा, यह 
तो व्यवस्थापक विचार करें, किन्तु इतिहास के भ्राधार पर जो कुछ हो चुका है या जिस 
घटना के घटित होने की सभावना है, उसी को लेकर इस नाठक की कथावस्तु का विकास 
किया गया है । प्रसाद इस नाठक में अ्रतीत-कथा के साध्यम से श्राधुनिक नारी की ऊर्जा 
भोर भोजस्विता का दिग्दर्शन कराना चाहते थे । श्रतः उन्हें संभावना की छूट कई स्थलों 
पर लेनो ही पड़ी है, किन्तु ऐसा भ्रवान्तर था गोण प्रसंगो में ही हुआ है, भ्राधिकारिक 
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बृत्त में नही। मुख्य कथा में तथ्यों के विकल्पग्रस्त होने की स्थिति में उन्होने प्रपनी शोध- 
बुद्धि एवं ताठकीय श्रपेक्षा को प्राथमिकता दी है । प्रसाद की यह विशेषता रही है कि 
उन्होने इतिहास के सभी उपलब्ध प्रमुख सूत्रो की गहरी छानबीन के बाद निष्कर्प 
निकाले है । प्र वस्वामिनी' के वृत्त-सचय मे उन्होने प्रमुव रूप से विशाखदत्त द्वारा 
रचित दंवीचन्द्रगुप्तम' के प्रकाशित भ्रशों को आधार बनाया है। कुछ इतिहासकारो का 
मत है कि विशाखदत्त चन्द्रगुत्त की सभा का राजकवि था और उसका उक्त नाटक 
जीवन-चित्रण जैसा है । देवीचन्द्रगुप्तम्‌' के उपलब्ध श्रशों से विदित होता है कि रामगुप्त 
प्रजा के श्राश्वासन के लिए शकराज को श्रपनी पत्नी दने के लिए तैयार हो गया था 
और चन्द्रगुप्त ने स्त्रीवेश मे शकराज के दुर्ग पर भ्ाक्रतण करके उसे समाप्न कर दिया 
था। इस नाटक के श्रतिरिक्‍त शव गार प्रकाश! 'हर्षनरित' सौर ध्रबुलहसन की ८कसारीस 
(विक्रमादित्य) वालो कथा से भ्तो इस घटना की पुष्टि होती है । प्रसाद को इनके अति- 
रिक्त स्वयं चन्द्रगुप्त की श्रोर से प्रमाण मिला है । चन्द्रगुप्त के कुछ सिचको पर मिलते- 
वाला 'रूपकृती शब्द इसी घटना की श्रोर सकेत करता है । इसी प्रकार श्र वर्देवी का 
पुनलंग्न एक ऐतिहासिक सत्य है। भडारकर ने तो पराशर और नारद की स्मृतियों से 
उस काल को सामाजिक व्यवस्था में पुनलर्त होने का प्रमाण भो दिया है। प्रसाद भी 
नारद, पराशर झौर कोटिल्य के द्वारा दी गयो व्यवस्थाश्रो तथा विशाखदतत के “रम्या 
चारतिकारणी' श्लोक के श्राधार पर उसकी पुष्टि करते हैं । 

प्रसाद ने कही-कही ऐतिहासिक तथ्य को सुरक्षित रखते हुए उसे कुछ घुमा-फिरा 
कर प्रस्तुत किया है । नाठकीयता और भारतीय गौरव की रक्षा के विचार से ऐसा 
करना उनको विवशता थी। ऐसा न करने पर इतिहास अवश्य यथावत रहता किन्तु 
साहित्य के उद्देश्य की पूर्ति न होती । इतिहास के अनुसार चन्द्रगुत्त ने अपने बडे भाई 
रामगुप्त की हत्या करके उसकी पत्नी से विवाह किया था। 'देवीचन्द्रगुपम्‌, श्रमाचवर्प 
प्रथम के सजन ताम्रपत्र तथा बर्कमारीस वाली कथा से इसको पुष्टि होती है । भ्राठवी 
शताब्दी के सजन ताम्रपत्र में इसका स्पष्ट उल्लेख है ।---हत्वा भ्रातरमेव राज्यमह- 
रहेवी ।” देवीचन्द्रगुप्तम्‌' के श्रशो को झ्राधार बनाकर लिखें गये क० मा० मुशी के नाठक 
'श्रुवस्वामिनी देवी” मे भी यह घटना इसी रूप में है । प्रसाद ने इसे किचित्परिवर्तन के 
साथ प्रस्तुत किया है । उन्होने रामगुप्त की हत्या एक सामन्त॒कुमार से करायी है, चन्द्र- 
गुप्त से नही । भाई द्वारा भाई की हत्या एक सामान्य ऐतिहासिक घटना हो सकती है, 
किन्तु इसके द्वारा साहित्यिक आ्रादर्श का सम्प्रेषण संभव नही । प्रस्तुत असंग यथावत्‌ रख 
दिये जाने पर रससिद्धि भे बाघक बन जाता, क्योकि तब चन्द्रगुत्त की चारित्रिक गरिमा 
घुल-पुँछ जातो । श्रतः प्रसाद ने भारतीयता धर व्यापक रूप में मानवता के संस्कारों 
को झाषात से बचाते हुए तथ्य को कुछ परिवर्तित कर दिया । ऐसा करने में उन्होंने 
केवल संस्कार या कल्पना की दुह्ाई देकर ही भपने कर्तव्य की इतिश्री नही मान ली, 
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ऐतिहासिक विकल्प का प्रमाण भी पेश किण । 

प्रसाद न प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति के चरित्र की इस प्रकार रक्षा करके भार- 
तीय मन को श्राश्वस्त किया है भौर श्रपने साहित्यिक प्रदेय को सशक्त बनाया है। 
देवीचन्द्रगुतम्‌' की और भी कई बातो को उन्होंने इसी दृष्टि से छोड या बदल दिया है । 
उदाहरणार्थ उक्त नाटक में चन्द्रगुप्त बेताल-साधना से शत्र, पर विजय प्राप्त करने के लिए 
प्रथत्नशील एवं गणिका माधवसेना के प्रति श्रासक्त दिखाया गया है । प्रसाद के नाटक में 
ऐसा नही होता, क्योकि इससे चन्द्रगुप्त का चरित्र विधघटित हो जाता श्र श्रुवस्वामिनी 
के मानसिक लगाव को उतनी नैतिक पुष्टि नही मिलती, जितनी उसके क्रान्तिकारी कदम 
के लिए भ्रपेक्षित थी । उन्होने चन्द्रगुप्त का पौरुषपूर्ण पराक्रम सामने रखने के लिए उसे 
इन्द्द के लिए भ्रकेले ही तैयार दिखाया हैं । ध्रुवस्वामिनी का उसके साथ शक-शिविर में 
जाना इस प्रकरण की एक नयी कडी है, जो कई दृष्टियो' से महत्वपूर्ण है। चन्द्रगुत्त को 
गणिका के प्रति श्रनुरक्त न दिखाकर प्रसाद ने उसे झारभ से ही ध्रुवा के प्रति आकर्षित 
दिखाया है ओर इसके द्वारा दोनो की भावी पारस्परिकता के लिए भ्राधारभूमि तैयार कर 
दी है। बकंमारीसवाली कथा में चन्द्रगुप्त श्र वस्वामित्री को स्वयवर मे प्राप्त करता हैं 
और इस प्रकार उसके श्रनुसार रामगुप्त चन्द्रगुप्त की परिणीता को बलपूर्वक महादेवी 
बना लेता है । 

प्रसाद इतनी दूर तक नहीं गये, क्योकि इससे श्रुवस्वामिनी का व्यक्तित्व बिखर 
जाता थां। राखालदास बनर्जी ने अपने 'श्ुवा उपन्यास में श्रुबदेवी को चन्द्रगुप्त की 
वाग्दत्ता के रूप में प्रस्तुत किया है। प्रसाद भी इसी अनुमान या कल्पता को प्रश्नय देते 
है । फ़िर तो प्रयाग-प्रशस्ति के 'कन्योपायनदान' के आधार पर आदरसहित लिवा लाने” 
की संगति बेठ ही जाती है । चन्द्रगुप्त की विक्षिप्तता वाली बात भी प्रसाद ने जानबूझकर 
छोड दी है भौर उसे केवल पीड़ित, भ्राशकित बताकर अपने बाहुबल भर श्रदृष्ट पर 
भरोसा करने वाले साहसी युवक के रूप में चित्रित किया है । 'देवीचन्द्रगुमम्‌', आयुर्वेद 
दीपिका 'मजमृउत्तवारीख' भ्ादि ग्रन्थों से यह प्रमाणित होता हैं कि शकराज के परा- 
जित होने के बाद रामगुप्त चन्द्रगुप्त से झ्राशकित हो गया था भ्रौर ऐसी स्थिति में अपनी 
सुरक्षा के लिए चन्द्रगुप्त ने विज्लिप्तता का अभिनय किया था । प्रसाद ने इस ऐतिहासिक 
वध्य की अवहेलना कर दी, क्योकि इससे चन्द्रगुप्त की भीझता प्रकट होती और श्रन्ततः 
चारित्रिक दीप्ति की कमी समस्या और उसके समाधान का पक्ष कमजोर कर देती । 

इस नाटक में प्रसाद का उद्देश्य इतिहास के श्रप्रकाशित श्रश को प्रकाशित 
करता न होकर उसके गर्भ में छिपे सनातन मानवीय सत्य का दिग्दर्शन कराना है, श्रतः 
अपने उद्देश्य की पति के लिए उन्हे कई काल्पनिक प्रसंगो की भी भ्रवतारणा करनी पड़ी 
हैं। प्र वस्वामित्री के दाम्पत्य जीवन की कटुता, खड्ग्रधारिणी का भ्रभिनय, बौने-कुबडे 
झादि का व्यंग्य-चिनोद, कोमा और उसका प्रणय, कोमा का शकराज का शव ' माँगने 
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धाना तथा रामगुप्त के झ्रादेश पर उसकी प्रच्छन्न रूप से हत्या, सम्बन्ध-विच्छेद-्सम्बन्धी 
बहस श्रादि कल्पित प्रसग है, जो इतिहास के रिक्त अ्रश की पूति करके उसे जीवन्त कथा 
का रूप देते है और समस्या को फलागम तक पहुँचाने मे योगदान करते है । कुबडे बोने 
झ्रादि का प्रसग॒ सर्वाधिक महत्वपूर्ण है, क्योकि उसी से चन्द्रगुप्त को स्त्री वेशधारण की 
युक्ति सुभती है। देवीचन्द्रगुप्तम्‌ मे दासी की उक्ति से यह संकेत मिलता है कि सभवतः 
प्र वदेवी द्वारा दिये गये वस्त्राभूषणादि देखकर चन्द्रगुप्त को यह विचार प्राप्त हुआ्ना हो । 
प्रसाद ने इसे हीनकोटि के विनोदी चरित्रो के माध्यम से प्रस्तुत करके एक श्रोर हल्के 
हास्य-विनोद की सृष्टि कर दी है, दूसरो ओर इसे भ्रधिक विश्वसनीय श्र ठोस बना 
दिया हे । राजाश्रो के भ्रन्तःपुर में ऐसे विकलाग लोग अनेकाविध' प्रयोजनो से रखे जाते 
थे भोौर इन्हे वर्षषर या वर्षधर कहा जाता था। इन कुछेक काल्पन्तिक प्रसंगो तथा 
पूर्वोक्त कतिपय परिवर्तित तथ्यों के भ्रतिरिक्त इस नाटक की शेष सारी कथावस्तु ऐतिहा- 
सिक है | क 

सम्राट समृद्रगुप्त श्रौर चन्द्रगुप्त (द्वितीय) विक्रमादित्य तो प्रसिद्ध इतिहास पुरुष 
है ही । उनके बीच का कडी रामगुप्त है, जिसका ऐतिश्ासिक भ्रस्तित्व काफी बाद में--- 
१६२८ में डा . अ्रल्तेकर की खोजबीन के भ्रनन्तर स्वीकार किया गया । प्रसाद के मता- 
नुसार यह कहना कि रामगुप्त नाम का कोई राजा गुप्तो की वशावली में नही मिलता 
और न किसी अ्रभिलेख मे उसका वर्णन भ्राया है, कोई भ्र्थ नही रखता । समुद्रग॒प्त के 
शासन का उललघन करके, कुछ दिनो तक साम्राज्य में उत्पात मचाकर जो राजनीति 
के क्षेत्र भे अ्रन्तर्धान हो गया हो, उसका झ्भिलेख वशावली में न मिले तो कोई आश्चर्य 
नही ।' वे भडारकर के इस विचार से पूर्ण सहमत है कि रामगुप्त के भ्रल्पकालीन 
शासन का सूचक सिक्का भी चला था और काच' के नाम से प्रसिद्ध जो गुप्तकालीन 
सिक्के मिलते है वे रामगुप्त के ही हे--अ्रम से 'राम' के स्थान पर 'काच” पढ़ लिया 
गया । समद्रगुप्त के अनंक पुत्र थे श्ौर वह सदैव पुत्र-पौत्रों के साथ चला करता था। 
उसके निधन पर ज्येष्ठ पुत्र रामगुप्त सम्राट बना। वह कायर, दुर्बल और श्रयोग्य था 
और युद्धमभय से शकपति को अभ्रपतोी पत्नी समर्पित करने के लिए तैयार हो गया था । 
'चन्द्रगुप्त ने ध्र्‌ वसस्‍्वामिनों के वेश मे शकराज के शिविर में जाकर उसका वध किया भौर 
इस प्रकार प्रजा तथा महादेवी का प्रिय बन गया । रामगुप्त की हत्या के बाद शासन- 
सूत्र उसके हाथ में श्रा गया । शौर उसने श्र बदेवी से विवाह कर लिया। धर बदेवी से 
उसके दो पुत्र हुए थे--कुमारगुप्त श्रौर गोविन्दगुप्त । चन्द्रगुप्त के बाद कुमारणुप्त 
सम्राद बना था। शकराज भी ऐतिहासिक व्यक्ति है। राजशेखर की “काव्यमीमासा' में 
खसाधिपति' के नाम से उसी का उल्लेख मिलता है । वह कदाचित्‌ पर्वतीय राजा था । 
बर्कमारीस की कथा से भी यही संकेत मिलता हैँ । रामगुप्त भी इसी प्रकार भ्रबुलहसन 
के 'मजमूउत्तवारीख' में ख्वाल तथा दिवीचन्द्रगुप्तम्‌ में शर्मंगुप्त नाम से भ्रस्तुत किया 
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गया है। स्पष्ट है कि प्रसाद ने इतिहास की विरल रेखाश्ो को भ्रपनों परिष्कार-बुद्धि 
और कल्पना के रगो से एक जीवन्त चित्र मे बदल दिया है । 

इस ऐतिहासिक वृत्त को '्रूवस्वामिनी से बडे सयत एवं व्यवस्थित रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। इसके प्रस्तुतीकरण की पद्धति भी प्रयोगात्मक भ्रथवा नयी हूँ । 
परा नाटक समचे तीन अंको में रचा गया है, उसमे दुश्यो का विधान नहीं है। पात्र 
अपना प्रभिनय प्रा करके चले जाते हैं श्र दूसरे पात्र उपस्थित होकर भ्रपने भ्रनुरूप 
भचसज्जा स्वाभाविक पद्धति से स्वय ही निर्मित कर लेंते हैं । यह नवीत्तता कथाक्रम की 
निरन्तरता एव भचीय सहजता की दृष्टि से भ्रवश्यक ही प्रशसनीय है। कदाचित्‌ इस 
नवीन भ्रकात्मक सरचना के ही कारण इस नाटक में श्रनातश्यक व श्रतिरिक्त प्रकरण 
स्थान नही पा सके है भौर पूरा नादयवृत्त एक इकाई के रूप में सामने भाता है। भ्रभि- 
नयात्मक भ्रन्विति का यह एक सफल प्रयोग है । 

प्रसाद के श्रन्य नाटकों की भाँति इसका भी प्ऱ्ेशाक स्थितियों एवं समस्याप्रो के 
संदर्भ में प्रधान चरित्रो का परिचायक है। भारम्भ में ध्रुवस्वामिनी का स्वगत-कथन 
श्रौर खड़गधारिणी से उसका वार्तालाप उसकी मानसिक एवं बाह्य स्थितियों का उद्‌- 
घाटन करता है । वह विक्षुब्ध है, क्योकि राजकुल के श्रन्त पुर में उसे निरन्तर नीरव 
प्रपमान ही मिलता रहा है । पतिनामधारी सम्राट रामगुप्त का मधुर सम्भाषण भी उसे 
कभी नहीं मिल सका, क्योकि विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत्त उन्हें अपने आनन्द 
से अवकाश ही नहीं मिलता । खड्गधारिणी से चन्द्रगुप्त का भ्रात्मनिवेदन सुनकर वह 
अपनी भ्रवशता में भर कातर तथा चन्द्रगुप्त के प्रति सहानुभूतिशील हो उठती है । दासी 
के साथ उसके चले जाने पर कुज मे छिपकर उनकी बात सुनता हुआ रामगुप्त प्रकट होता 
है । खड़्गधारिणी से वह कुछ जान सके, इसके पूर्व प्रतिहारी उसे इस सूचना में उलभा 
देती है कि शको ने उनका शिविर घेर लिया है और शकराज का दूत सदेश लेकर श्राया 
है । रामगुप्त श्रुवस्वामिनी के हृदय मे चन्द्रगुप्त के प्रति उदबुद्ध होगे लगी म्राकाक्षा से 
आशंकित हो उठा है। उसे शको का अ्रवरोध ओर सदेश अनुकूल प्रतीत होता है भ्रोर 
वह श्रमात्य शिखर स्वामी के सहयोग से ऐसी योजना बनाना चाहता है कि भीतर और 
बाहर के सब शन्रु--यानी चन्द्रगुप्त, भ्रवस्वामिनी श्रौर शकराज--एक ही चाल में 
परास्त हो जाएँ। उन्तकी बात छिपकर सुनने वाली मन्दाकिनी रामगुप्त के इस दुविचार 
से क्षुब्ध होती है और न्याय का दुबंल पक्ष ग्रहण करने श्रर्थात्‌ चन्द्रगुत्त भौर भ्रुवा का 
साथ देने के लिए कृतसकल्प होती है । उदास श्रुवस्वामिनी बौने, कुबडे तथा हिजड़े 
की भद्दी हँसोड चेष्टाशों से चिढ़ जाती है, जबकि रामगुप्त उनमें रस लेता है । 

: इसी समय शिखरस्वामी--भ्रुवदेवी की उपस्थिति में रामगुप्त को शकराज का 

संदेश सुनाता है शकराज सान्धिक उपहार के रूप में महादेवी को अपने लिए और मगघध- 
सामन्तो की पत्नियों को प्रपत्रे सैनिको के लिए माँगता है। रामगुप्त इसके लिए तैयार 
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है, शिखरस्वामी इसका समर्थन करता है। भ्रुवस्वामिनी रोष से फूल उठती है, तीखे 
व्यग्य करती है श्रौर अ्रच्ततः इस घोर श्रपमान से बचने के लिए रामगुप्त के आगे शरण- 
प्राथिनी बनकर उसकी विलास सहचरी तक होने के लिए तंयार हो जाती है, किन्तु 
रामगुप्त टस से मस नही होता । श्रपमान का चरम शभ्राघात सहती हुई ध्रुवस्वामिनी' 
आत्महत्या करने के लिए उद्यत हो जाती है, किन्तु सहसा बन्द्रगुप्त वहाँ उपस्थित होकर 
उसे बचा लेता है । चन्द्रगुप्त सारा वृतान्त जानकर स्तम्श्ति रह जाता हैं। वह़ स्वर्गीय 
आर्य चन्द्रगुप्त के गौरव तथा श्रुवस्वामिनी के सम्मान की रक्षा के लिए स्वय प्रुवस्वामिनी 
के वेश में भ्रन्य सामन्त कुमारों के साथ शकशिविर में जाने को तैयार हो जाता है 
श्रुवस्वामिनी भो उसके साथ वहाँ जाने के लिए कृतनिश्चय है । रामगुप्त को दोनो के 
विपत्तिग्रस्त होने से सतोष हो रहा हैं श्रीर वह इस योजना को स्वीकार कर लेता है । 
भन्दाकिनो सैनिको में युद्धोत्साह जगाती है। 

इस प्रकार प्रथम श्रक वस्तु-परिचय एवं नाटकीय त्वरा की दृष्टि से अत्यधिक 
जीवन्त श्रौर सफल हैं । आन्तरिक श्रौर बाह्य इन्दों को उद्घाटित शौर विकसित करके 
उन्हें एक नियत दिशा दे देना इस श्रक की एक बडी उपलब्धि है। श्रुवस्वासिनी का 
विक्षोभ किस प्रकार ग्लानि, करुणा और श्रमर्ष के थपेडे खाता हुश्ना दुनिवार घृणा से 
बदल जाता है भ्रौर किस प्रकार उसके बुभे तथा टूटे हुए मन में गुप्त रूप से भ्रकुरित 
अनुराग एक भ्राकस्मिक घटना से दृढ़ता धारण कर लेता है, यह देखते ही बनता है । 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया की इतनी त्वरा और फिर भी इतनी सहजता भ्न्‍्यत्र कठिनाई से 
ही देखने को मिलेगी । बाह्य सघर्ष के सूत्र भी धीरे-धीरे उभरते हु, स्त्रत सयुक्त हांते 
है ओर अ्रक के श्रन्त मे सघन हो जाते है । चन्द्रगुत्त को दुराशा और रामगुप्त की श्राशंका 
को शकावरोध उभारता और उद्दीप्त करता है । परिणाम के रूप में सघर्ष का त्रिकोण बन 
जाता है, जिसकी एक भुजा चन्‍न्द्रगुप्त तथा श्रुवस्थामिनी है, दूसरी रामगुप्त और उसके 
सहयोगो है और तीसरी शकवाहिनी । प्रकटत पहली दो भुजाएँ तीसरी के विरुद्ध परस्पर 
सहयोग कर रही है, किन्तु उनके बीच की दरार काफी स्पष्ट है। घटनाशों का इतना 
त्वरित श्रारोहावरोह शायद ही कही मिले । 


कार्यावस्‍थाओ्रो की दृष्टि से इसमें प्रथम दो--प्रारम्भ और प्रयत्न की स्थिति 
मानी जा सकती है । रामगुप्त के पत्नो-समर्पण के निश्चय पर भ्रड़िग रहने पर श्रुव- 
स्वामित्ती का उसे 'निलंज्ज, मद्यप, क्लीव” कहकर अ्रपमानित करना प्रारम्भ-कार्यावस्‍था 
है जिसके लिए भारम्भ से ही भूमिका बनायो गयी है । चन्द्रगुत्त का उसके वेश में भोर 
प्रन्ततः उसे साथ लेंकर शक-शिविर में जाने के लिए उद्यत होना प्रयत्न की अ्रवस्था 
कही जा सकती है, क्योकि श्रुवस्वामिनी की मुक्ति की दिशा में चन्द्रगुप्त का यह पहला 
ठोस कदम है। अभिनेयता की दृष्टि से भी अक सुविधाजनक है । थोडे हेरफेर के साथ 
पूरे भ्रंक मे शिविर का ही दृश्य बना रहा है । गीत केवल दो रखे गये हैं । यो उनके न 
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होने से भी नाटकीय प्रभाव में कोई कमी न भ्राती। मचन में वे सुविधापूर्वक हटाये जा 
सकते है । क्रियाशीलता तो इस श्रक का प्राण ही है । सवादो की तीक्ष्ण त्वरा इसे और 
स्वाधित करती है। पात्रों के भ्रावागमनों में भी वही क्षिप्रता है जो कथाप्रवाह में । 
महादेवो की आत्महत्या के भ्रवसर पर चन्द्रगुप्त का सहसा उपस्थित हो जाना एक प्रभाव- 
शाली नाटकीय स्थल है । इसमे भ्राकस्मिकता या सयोगतत्व की अस्वाभाविकता नही, 
क्योकि मन्दाकिनी चन्द्रगुप्त तक सारे समाचार पहुँचाने का निश्चय पहले ही प्रकट कर 
चुकी हैं भ्ौर खड़गधारिणी तो वेसा पहले से ही करती भरा रही है । 

ह्ितीय श्रक मे कथावस्तु एक निश्चित प्रसंग को लेकर आगे बढती है। पहले 
श्रक जैसा वस्तु-सूत्र। का बाहुल्य इसमे नहीं। इसका कथाकेन्द्र शक-दुर्ग हे । शकराज 
उद्विग्न मन से सदश लेकर जाने वाले खिगल की प्रतीक्षा कर रहा हैं । कभी उसको 
प्रणय-पात्री, किन्तु आज उपेक्षिता कोमा उसे महत्वाकाक्षा तथा प्रतिशाध के इस 
श्रविवेकपूर्ण कृत्य से विरत होने के लिए सभभाती है, किन्तु वह चिढ जाता है। इसी 
समय खिगल जाकर सूचना देता है कि रामगुप्त ने महादेवी तथा सामन्त-स्त्रियो को 
भेजना स्वीकार कर लिया है। शकराज शत्यधिक प्रसन्न होकर सोने की भाभवाले नृत्य 
का भ्रायोजन करता है, जिसमें शकराज तथा उसके सैनिक भद्यपन करते है । महोत्सव 
के बीच खिगल दुर्गतोरण मे शिविकाओो के भ्रा जाने की सूचना देता है श्रौर बताता हे 
कि महादेवी शकराज से एकान्त-मिलन चाहतो है । कोमा अपने प्रेम के नाम पर पुन. 
एकबार शकराज को नारी-जाति का भ्पमान करने से रोकती है, किन्तु वह उसकी उपेक्षा 
कर देता है । 

कोमा के प्रतिपालक श्राचार्य मिहिरदेव भी उसे राजनीति के पीछे नीति से भी 
हाथ न धो बैठने के लिए समभाते है, किन्तु शकराज उन्हें श्रपमानित करके वहाँ से चला 
जाता है। मिहिरदेव कोमा से शकराज का कपट-प्रणय भूलकर स्वदेश चलने के लिए 
कहते है भौर भ्रमंगलतचक धूमकेतु की शोर सकेत करते है । कोमा पहले तो द्विधा में 
पडती है, किन्तु शकराज की स्पार्थ-मलिन कलुष से भरी मूर्ति का परिचय--धूमकेतु से 
सकेतित भ्रमगल की शान्ति के लिए श्राचार्य को रोकने की उसकी याचना से पुनः 
पाकर, जाने के लिए दुढ निश्चय कर लेती है भौर चली जाती है । भ्राशकित शकराज के 
कक्ष में स्त्रीवेशधारी चन्द्रगुत और भ्रुवस्वामिनी आराते है। शकराज दोनो को लेकर 
दिधाग्रस्त होता है, क्योकि दोनो ही सुन्दर हैं श्रोर दोनो ही भपने को महादेवी बताते है । 
घन्द्रगुप्त और श्रुवस्वामिनी छुद्य-कलह के बहाने कठार निकाल लेते है, धुवस्वामिनी 
तूर्यनाद करती है भ्रौर इन्द्र-युद्ध में शकराज मारा जाता है। शिविकाश्रों मे छिपे हुए 
सामन्तकुमार शकी का संहार करते है । ध्रुव शकदूर्ग की स्वामिनी के रूप मे समादतत 
होती है । 

इस प्रकार का यह अ्रंक प्रासगिक कथा के सहारे पश्राधिकारिक वृत्त को एक 
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निश्चित बिन्दु तक पहुँचा देता है यह भ्रंश जितना सक्रियतापूर्ण है, उतना ही मर्मस्पर्शी 
भी । कोमा का श्रसफल प्रेम, उसका भावोद्वेग और निराश खिन्नता मे उसका प्रस्थान 
मन को मथ डालते हैं । शकराज की द्विधा तामसी स्तर की है, अतः वह श्रपने अ्रनुरूप 
ही विकरषणात्मक प्रभाव डालती है। दूसरी श्रोर ध्र वसस्‍्वामिनी की गौरवान्वित हर्षों- 
त्फुल्लता और चन्द्रगुप्त की श्रात्मविश्वासमयी दुढ साहसिकता भानों कोमा श्रौर शकराज 
की मानसी स्थितियों का भी प्रतिपक्ष उपस्थित करती है--बाह्य सघर्ष से तो वे प्रतिपक्षी 
है ही । जितना उद्वेग और अ्धकार कोमा भ्रौर शकराज के हृदय में है, उतनी ही गौरव- 
पर्ण विश्वास की प्रहषित भात्मदीसति चन्द्रगुप्त और श्रुव्रा के हृदयों मे । यह प्रान्तरिक 
प्रतिपक्षता इस भ्रक का एक श्रतिरिक्त श्राकर्षण है। चन्द्रगुतत आर शकराज का दन्द्र-युद्ध 
कुछ ही क्षणो का है, किन्तु भ्रपने भ्राप मे वह अ्रत्यन्त जीवन्त और नाटकोचित है । 
नाटकीय स्वरा श्रोर सक्रियता इससे भपने प्रकर्ष पर है । नृत्य-महोत्सव में मद्यपयान का 
प्रसग कुछ विनोदपूर्ण भो है । गीत केवल एक है और बहु पात्र व उसकी स्थिति के 
पनुरूप है । 

कार्यावस्था की दुष्टि से श्रक का भ्रच्त 'प्राप्त्याशा' मे होता है, क्योकि श्रब श्रुवा 
शकशिविर को स्वतत्र स्वाभिनी बन गयी है और चन्द्रगुप्त खुले रूप से उसका सहयोगी 
हो गया है । मचसज्जा के ब्िचार से भी यह अंक सहजैव अ्रभिनेय है, क्योकि सारी 
घटनाएँ शकदुर्ग में घटती है और बहुत थोड़े हेरफेर के साथ एक ही माहौल बना रहता 
है । स्वर्णनृत्य, नीललोहित धृमकेतु, लाल-मदिरा और रक्ताक्त कटारें नाटकीय वातावरण 
को रोमाचक बनाने भें विशेष योगदान करते है । 

प्रन्तिम श्रक नाटक की मुख्य समस्या को वेचारिक मच पर ले आता है और दोनो 
पक्षो को बहस की खुली छूट देकर समाधान या निष्कर्ष प्रस्तुत करता है । समस्या पूर्ववर्ती 
श्रको में भी प्रस्तुत की गयी है, किन्तु वहाँ उसे उसके व्यावहारिक सदर्भो में चित्रित 
किया गया है श्र क्रमिक घटनाशो के द्वारा उसे अधिकाधिक उभारने का प्रयत्न किया 
गया है । वस्तुत. ह्वितीय अंक की समाप्ति से पहले श्रुवस्वामिती का पक्ष इतना निर्बन्ध 
झौर सबल नही हो पाया था कि वहू अपने तथाकथित, किन्तु समाजस्वीकृत पति के साथ 
सम्बन्ध-विच्छेद जैसे नाजुक विषय पर बहस कर सके | श्रब घटनाश्रो ने एक भ्रोर 
रामगुप्त के पतित चरित्र को उजागर कर दिया है भौर दूसरों श्रोर ध्रुवस्वामिनी शकदूर्ग 
की स्वतंत्र भ्रधीश्वरी बन चुकी है । झत' भ्रब उसे किसी का भी भय नहीं । राजाधिराज 
रामगुप्त बिना उसकी श्रनुमित के दुर्ग में प्रवेश नहीं कर सकता । पुरोहित शान्ति-कर्म के 
लिए भाता है, किन्तु श्रुवस्वामिनी भ्पने को महादेवी-पद के दायित्व से मुक्त मानने 
लगी है । उसके मतानुसार जो रानी शन्नु के लिए उपहार रूप में भेज दी जाती है, वह 
महादेवी के उच्च॒पद से पहले ही वंचित हो चुकी होगी । वह रामगुप्त से श्रपने परिणय 
को राक्षस-विवाह कहती है, जिसका परिणाम यह सारा रक्तपात है। पुरोहित विचार- 
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संघर्ष में उलफकर पुत्र धर्मशास्त्र देखने के लिए विवगण होता है। इसी समय कोमा 
ध्रुवस्वामिनी से शकराज का शव माँगती है । झ्रुवस्वामिनों खो शोर किचित्‌ ईर्ष्या के 
साथ उसकी प्र।र्थना स्वीकार कर लेती है। वह श्रपनी अ्रत्िर्णत स्थिति के कारण उद्विग्न 
और उन्मत्त जैसों हो उठी है। चन्द्रगुपत वहाँ से चल देते के लिए उद्यत है, किन्‍नू 
मन्दाकिनी की प्रेरणा से वह अपने स्वत्व और अपनी वाग्दत्ता पत्नी की रक्षा के लिए 
कटिबद्ध होता है । मन्दाकिनी से यह सूचना पाकर कि रामगुप्त के सैनिकों ने शकराज 
का शव ले जाते हुए आचार्य भिहिरदेव श्रौर कोमा का वध कर डाला, सामन्तकुमार 
विद्रोही हो उठते है । रामगुप्त क्रोध मे भरकर सामन्‍्तकुमारों के साथ चन्द्रगृुप्त को बन्टी 
बनाता है। पारिवारिक मर्यादा के विचार से चन्द्रगुप्त भ्रवदेत्री से प्रेरित होकर भो 
प्रतिवाद नहीं करता । श्र वस्वामिनी निर्भीकतापूर्वक महादेवी श्र रामगुप्त की मह- 
धर्मिणी होना भ्रस्वीकार करती है । इसी समय पुरोहित घर्म निर्णय के लिए उपस्थित 
होता है और शिखरस्वामी की वर्जना के बावजूद विचलित नही होता । क्रोधाविष्ट भर 
अविवेकी रामगुप्त ध्रुवा को बन्दी बनाने का श्रादेश देता है । 

इस बिन्दू पर चन्द्रगुप्त की सहनशक्ति चुक जाती है । वह श्रावेश में श्राकर लोह- 
ध्यू खला तोड डालता हैं और अपने को शकराज के समस्त अधिकारो का स्वामी धोषित 
करते हुए शिखरस्वामी तथा रामगुप्त को दुर्ग से बाहर चले जाने का आदेश देता है । 
शिखरस्वामी निर्णय के लिए कुलवुद्धो भौर सामनन्‍्तो की परिषद्‌ का प्रायोजन करता है । 
मन्दाकिती परिषद्‌ में धश्र्‌वस्वासिनी की श्रोर से श्रभियोग प्रस्तुत करती है। पुरोहित 
व्यवस्था देता है कि रामगुप्त का श्र वसस्‍्वामित्री पर कोई भ्रधिकार नही, क्योकि बह मृत 
या प्रव्नजित न होने पर भी गौरव से नष्ट, आचरण से पतित, औ्रौर कर्मा से राजकिल्विषी 
क्लीव है । फिर, यह विवाह माता-पिता के प्रमाणों से भी विहीन है । वह॒ स्पष्ट कहता 
है कि धर्मशास्त्र रामगुप्त से ध्र्‌ वस्वामिनी के मोक्ष की श्राज्ञा देता है । परिषद्‌ के सदस्य 
रामगुप्त को गुप्त-साम्राज्य के पवित्र राज्य सिंहासन पर बैठने के लिए श्रनधिकारी सदस्य 
रामगुप्त को गुप्त-साम्राज्य के पवित्र राज्य सिंहासन पर बैठने के लिए श्रनधिकारी घोषित 
कर देते हैं । श्र्‌वस्वामिनी रामगुप्त को श्रविलम्ब दुर्ग के बाहर निकल जाने का भ्ादेश 
देती है । रामगुप्त पीछे से चन्द्रगुत को कटार मारना चाहता है, किन्तु इससे पूर्व एक 
सामन्‍्तकुमार उस पर प्रहार करके उसे गिरा देता है । नाटक राजाधिराज बन्‍्द्रगुप्त श्रौर 
महादेवी ध्र्‌ वस्वामिनी के विजयघोष से समाप्त होता है । 

कार्यावस्‍था की दृष्टि से इस श्रक में “नियताप्ति' शौर 'फलागम' की स्थिति है । 
रामगुप्त के भझाहत होने के बाद श्र वस्वामिनी ओर चन्द्रगुत्त का महादेवी और सम्राट के 
रूप में समादृत होना ही फलागम है । इस फल की प्राप्ति' इससे कुछ ही पूर्व तब नियत 
हो जाती है, जब रामगुप्त को ध्र्‌ वस्वामिनी झौर साम्राज्य के श्रधिकार से घोषित रूप 
में परिषद द्वारा वचित कर दिया जाता है ॥ वस्तुतः इस अभक के झारंभ से ही नियतत्ताप्त 
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का प्राभास मिलने लगता है। ध्र्‌ वदेवो का महादेवी तथा रामगुप्त की सहधर्मिणी होने से 
इनकार करना शोर चन्द्रगुप्त का श्यखला तोडकर अ्रपने श्रधिकार की घोषणा करना 
इसके ही भ्रारभिक सोपान हैं । परिषद्‌ में पुरोहित द्वारा श्र्‌ वदेवी पर रामगुप्त के श्रधि- 
कार की समाप्ति की घोषणा--हन शआ्रारभिक स्थितियों को निश्चित सोपान पर ले आती 
है भर इसके तुरन्त बाद सम्बन्धविच्छेद भौर साम्राज्याधिकार-हरण की समवेत स्वीकृति 
होती है, जो |क नियताप्ति की पूर्णावल्था है । 

विचारशीलता का प्राधान्य होने पर भी इस अंक में हन्द्र का श्रभाव नही । अ्रन्त- 
इन्द्र भ्रंक के आरभ में ध्र्‌ वस्‍्वामिनी और चन्द्रगुप्त में लक्षित होता है। चन्द्रगुप्त को मन्दा- 
किमी की प्रेरणा कुछ हो क्षणों में निर्दन्द्र और निर्दिष्टदिशायामी बना देती है, किन्तु ध्रू वा 
की निष्कृति इतनी श्रासान नही । उसे काफी दूर तक यह मनोव्यथा सहनी पडती हूँ । 
कोमा को मृत शकराज के प्रति निष्ठा उसे और उद्विग्त कर देती है, क्योकि वह चन्द्रगुप्त 
के लिए प्रकठत कुछ भी नही कर सकती, जबकि चन्द्रगुप्त उसके लिए प्राणों की बाज़ों 
लगा वुका है । बाह्य संघर्ष के लिए इसमे भ्रवकाश नही, फिर भी अश्रंक के अन्त में उसका' 
लघु सस्करण है ही । 

चारत्रिक ग्रोजस्विता की दृष्टि से यह भ्रक विशेष प्रभावशाली बन पडा है | 
मन्दाकिनो, श्रुवस्वामिनी, चन्द्रगुप्त, प्रोहित, सामन्‍्तकुमार--यानी रामगुप्त का पूरा 
प्रतिपक्ष इसमे ग्रपतती सम्पूर्ण तेजस्विता के साथ उभरा हुआ है ॥ मन्दाकिनी का निर्भीक 
प्रसियोअन, भ्रूवस्वामसिनों की व्यग्य-कटु स्पष्टोक्ति, चन्द्रगुप्त की स्वत्व-धोषणा, पुरोहित 
की निर्भीक व्यवस्था, सामन्तकुमार का दुनिवार विद्रोह--सभी कुछ झ्ोजस्वी और 
प्रभावशाली है । चन्द्रगुप्त का सहसा भटककर लोहश्यू खला तोड देना एक श्रेष्ठ नाटकीय 
ह्यल है, जो पाठक या दर्शक को सहसा पूरी तरह श्रपनी भोर भ्राकषित कर लेता है। 

विचार प्रधान होने के कारण इसमें गीतो का न होना भी इसका एक नाटकीय 
गुण है। सवाद बड़े ही वेगमय भौर ताकिक है। व्यग्य की तीक्ष्णता उनमें भ्रतिरिक्‍्त 
नादयगुण उत्पन्न कर देतो है । परिषद्‌ की कार्यवाही की क्रमिकता और वाद-विवाद की 
त्वरा देखते ही बनती हैं। दृश्य-योजना इस अ्रंक में सर्वाधिक सहज श्रौर स्वाभाविक हैं । 
परिषद्‌ के लिए उपयुक्त दृश्य का निर्माण मचस्थ पात्र--सेनिक-स्वय ही कर लेते है 
धोौर बहू कथाक्रम का ही एक श्रंग लगता है, श्रतिरिक्त नादय-प्रबन्ध नही । प्रसाद के 

प्रन्य नाटकों मे शायद ही कोई वैचारिक स्थल इतना नाठकीय बन पड़ा हो । 

धर वस्वामिनी' की मूल समस्या नारी के स्म्बन्ध-विच्छेद और पुनल॑ग्न की है । 
ध्राधुनिक युग के जाग्रत नारी-मानस का एक ज्वलल्त और तेजस्वी चित्र इसमे मिलेगा । 
पुरुषों ने स्त्रियों को श्रपनी पशु-मम्पत्ति समककर उन पर अत्याचार करने का जो अभ्यास 
शताब्दियों से बना रखा है, वह श्र वस्वामिनी के साथ नही चलने का । आज को नारी 
की प्रतिनिधि श्रूवा भ्रनाचारी, निलंज्ज, मद्यप भ्ौर क्लीव पति रामगुप्त की अ्नुगता होने 
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के लिए बाध्य नहीं । अपनी शोर से भारतीय नारी की मर्यादा के भीतर रहने का प्रयास 
बह श्रवश्य करती है, भौर काफी कुछ सहने के लिए अपने को तेयार कर लेती है, किन्तु 
जब रामगुप्त उसके पत्नीत्व की ही मर्यादा नही मानता, तब वह ब्रिद्रोहिणी हो उठती 
है । मानसिक रूप से वह उसी क्षण इस पाप-सम्बन्ध से मुक्त हो जाती है, जब रामगुप्त 
उसे उपहार की वस्तु के रूप में शकराज को देने के दुविचार पर दुढ रहता हैं भोर 
पतित्व के श्रधिकार-बल पर उसकी कोई श्रापत्ति सुनना तक नहीं चाहुता । ऐसी स्थिति 
में श्रवा के भागे विद्रोह के श्रतिरिक्त कोई विकल्प नही रह जाता । वह साधारण नारी 
नही, उसमे रक्त की तरल लालिमा है, उसका हृदय उष्ण हैँ और उसमे श्रात्मसम्भान 
की ज्योति है । प्रसाद उसके इस विद्रोह को नैतिक स्तर पर तो माच्यता देते ही हैं, 
घर्म का भी समर्थन उसे दिलाते हैँ | पुरोहित की यह उक्ति कि स्त्री-पुरुषप के परस्पर 
विश्वासपूर्वक भ्रधिकार-रक्षा भर सहयोग को ही विवाह कहते हैं और ऐसा न होने पर 
धर्म और विवाह खेल है--प्रसाद की श्रपनी बात है। अ्रपनी प्रतिभा और प्रकृति के 
अनुरूप ही उन्होने इस क्रान्तिकारी सामाजिक विचार की पुष्टि इतिहास श्रौर घर्मश।स्त्र 
से प्रमाण देकर की है। वे यह सिद्ध करता चाहते थे कि सम्बन्ध-मुक्ति झौर पुनविवाह 
की व्यवस्था प्राचीन काल में भी थी । श्र वस्वामिनी की इतिहास प्रसिद्ध कथा तथा नारद, 
पराशर श्रादि धर्म-व्यवस्थापको की एतद्विविषयक उक्तियों को उन्होने इसके प्रमाण के 
रूप में उद्धुत किया है । 

इस प्रकार इस नाटक के साध्यम से आ्राधुनिक नारी की समस्या को सनातन 
समस्या के रूप में प्रस्तुत करते हुए जीवन के एक जटिल प्रश्न को समाधान दिया गया 
हैं। इस दृष्टि से इसे एक घूृट' की ही भाँति प्रमेय या वैचारिक नाटक (थीसिस-प्ले) 
कहा जा सकता है । समीक्षको ने प्रायः इसे इब्सन, बर्नार्डशशा तथा गाल्सवर्दी के समस्या- 
नाटको के वर्ग में रखना चाहा है, किन्तु यह उस वर्ग में श्राता नही । यह सही है कि 
इब्सन, शा झादि के नाटकों में नारी के व्यक्तित्व भौर प्रस्तित्व से सम्बद्ध समस्याश्रो 
की प्रमुखता रही है, किन्तु उनकी वस्तुभूमि झोर तक्क-प्रक्रिया सवंधा भिन्न और विशिष्ट 
है । उन्तमे अधिकतर सम-सामाथिक जीवन से कथाएँ लीं गयी है भौर यथार्थवादी' दृष्टि 
से उनत्तकी समस्याश्रो का भ्रस्तुतीकरण हुआ है । रुढि-विरोध भौर समाधान बौद्धिक व 
ताकिक स्तर पर प्रस्तुत किये गये हैं । उनमें यधार्थ-दृष्टि के झनुरूप प्रत्येक पात्र में सतृ- 
भ्रसत्‌ वृत्तियो का सम्मिलन दिखाया गया है, फलत बौद्धिक वाद-विवाद भर विश्लेषण 
के लिए वहाँ प्रतिपक्ष भी उतना ही मजबूत चित्रित किया गया है जितना कि पक्ष । 
श्र वस्वामिनी” की द्विपक्षीयत्ता उस प्रकार की नही । 

इसमें नाटककार आ्रारभ से ही प्रमुख पात्र के पक्ष में है, क्योकि विरोधी-पक्ष अव- 
गुणो का पुंजीभूतरूप है भरौर उसके साथ मानवीय न्याय की भूमि बन पाने का समय ही 
नही भ्राता । रामगुप्त के पक्ष में भी मानवीय दलीलें दी जा सकती थी, किस्तु वैसा धपनी 
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पूर्वयोजना के ही श्रनुसार नही किया गया । कथानक इतिहास से लिया गया है, न कि सम- 
सामयिक जीवन से । सम-सामयिकता या कि सनातनता व्यग्य श्रवश्य है, किन्तु वह मुख्य 
वस्तुविषय तो नही । फिर समापन की प्रक्रिया उतनी ताकिक नहीं, जितनी कि द्रन्द्रात्मक । 
वस्तुत. प्रसाद इस नाटक मे भी भारतीय मर्यादित वेच।रिकता तथा रसवादी मनोदृष्टि 
से भ्रपने को मुक्त नही कर सके है, यद्यपि उसके लिए इसमे पूरा भ्रवकाश था। अतः 
इस नाटक की उपलब्धियों का श्राकलन “थीसिस-प्ले' की दृष्टि से किया जाता चाहिए, 
न कि पाश्चात्य समस्या-नाटको की दृष्टि से । 

दन्द्र इस नाटक का प्रमुख प्राकर्षण है। भ्रान्तरिक और बाह्य सघर्षों की जितनी 
तीक्षण भ्रन्विति इस नाटक मे है, उतनी श्रन्य किसी में नही । ऐसा इससिए भी है कि 
इसमें वस्तुफलक लघु है और घटनासूत्र विरत तथा प्राधिकारिक वृतत से सीधे जुड़े हुए 
है । किन्तु इससे नाटककार के अ्रन्वयन-कौशल का मद॒त्व कम नहीं हो जाता। प्रसाद 
ने अन्य अनेक लघु रूपको की रचता की है और उनमे भी द्वन्ठ की भूमिका प्रमुख रही 
है, किन्तु किसी मे भी भ्रन्विति इतनी सघन नहीं हो पायी हैँ । वस्तुत “प्र बस्वामिनी' 
का यह वैशिष्दय प्रसाद की नादय-प्रतिभा के प्रकर्ष का उदघोषक है । 'थीसिस-प्ले की 
वस्तुभूमि होने के कारण भी द्न्द्रात्मक आयामों को निर्दिष्ट दिशा मिलने में सहलियत 
रही है । 

भ्रूवस्वामिनी” का मूल दन्द्र आन्तरिक है, जिसके समाधान में बाह्य हल्द् 
सहयोग करता है । बाह्य इन्द्र का प्रमुख सूत्र है ब्राक्रामक शकराज का राममुप्त के प्रति 
कदर्प प्रस्ताव और उसकी परिणति । रामगुप्त का घरेलू कलह, चन्द्रगुप्त का बदी होना, 
परिषद्‌ की पक्ष-प्रतिपक्षता श्र रामगुप्त का पतन बाह्य संघर्ष के श्रन्य सूत्र है। शक- 
राज के प्रसग को बीच में रखें, जैसा कि नाटककार ने अकीय योजना में स्वय किया है, 
तो इन बाह्य कथासूत्रों मे कारण-कार्य-सम्बन्ध है। ध्र बदेवी के साथ रामगुप्त का दुरव्य- 
वहार मूल कारण है, जिसके फलस्वरूप वह परिषद्‌ द्वारा वडित किया जाता है। इस 
कारण का और प्रखरता देने के लिए शक-प्रकरण एक सशक्त परिस्थिति के रूप में सामने 
भ्ाता हैं और प्रद्योतक उपकथा में से ही श्रन्तिम कार्य की स्थितियाँ उभर श्राती है । 
धर वस्वामिनी का चन्द्रगुप्त के सहयोग से शकों को परास्त कर उनके दुर्ग पर अधिकार 
कर लेना मुख्य विपक्षी (रामगरुस्) को और भटकाता है और वह स्वय अपने विनाश के 
भायोजन में तीव्रता ले भ्ाता है । 

मनोहन्द्र का प्रमुख केन्द्र श्र वस्वामिनो है। कोसा के प्रसंग मे भी श्रन्तः्संघर्ष 
है किन्तु उसकी स्थिति प्रद्योतक सूत्र जैसी है। शकराज के पतन से उसका क्षुब्ध होना 
भौर पता के साथ स्वदेश वापस लौटने को श्रात्यन्तिक विवशता के साथ तैयार होना 
उसके मानसिक संघर्ष की स्थितियाँ है । श्रपनी निष्ठा भौर भ्राकेस्मिक दुर्घटना--शकराज 
को मृत्यु--उसे निर्णयात्मक स्थिति मे ला दती है, जिसके फलस्वरूप वह ध्रूवस्वामिनी के 
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मनोहन्द्र से जुडकर उसे भ्रतिरिक्त प्रखरता देता है । कोमा का प्र वा से शकराज का शव 
माँगने श्राना--उसकी श्रन्तंकथा की चरम-सामा हैँ जिसके लिए पूर्व अ्करण में क्रमिक भाव- 
भूमि बनायी जाती रही है| ध्र्‌वस्वामिनी के समक्ष दो इन्द्र है--दुराचारी पति से मुक्ति 
और चन्द्रगुप्त ते सम्मिलन । उसे इन दोनो द्न्द्र-सतो मे विचित्र भ्रन्योन्याश्रयता है । 
शायद वह पहुले चन्द्रगप्त की अनुरक्ता और वार्दत्ता थी, ।कन्तु रामगुप्स का दुव्यंबहार 
उसकी विरक्ति के एक स्वतंत्र कारण के रूप म सामने श्राता है। चन्द्रगुप्त का सदेश उसे 
मुक्ति की एक दिशा सकेतित करत। है । फिर तो सारी स्थितिर्या दोनो इन्द्रसूत्रों को एक 
में बाँध कर भ्रागे धकेलती रहती हे । कोमा का प्रसग इस समन्वित इन्द्र को गहरा बना 
देता है । वह अ्रपनी स्थिति पर अय॑ गभीरता से विचार करने के लिए बाध्य हो जाती 
है और उसके इसो उम्र विक्षोभ के निर्णयात्मक स्थिति में त्वरा श्राती हे। रामगुप्त के 
विरोध श्रोर चन्द्रभप्त के समर्थन मे खुलकर सामने श्राने का सत्साहस उसे इसो विक्षोम 
से पाप्त हुआ है | परिपद-सम्बन्धों बहि्॑न्द्र इसे फलागम तक पहुँचाता ह । 

इस प्रकार द्न्द्रों % भ्रन्वयन को दृष्टि से यह नाटक एक सफल प्रयोग कहा जा 
सकता है । धात-प्रतिधात की शैली के स्थान पर झ्न्विति की यह पद्धति प्रसाद की सम- 
सामयिकता के विचार से (नश्वय हो एक अनुरजनकारोी नवीनता रखतो है। पूर्ववर्ती 
सभी नाटकों में न्‍्यूनाधिक घात-प्रतिधात को ही पद्धति मिलेगी। ध्र्‌ वस्वासिती! इस 
दृष्टि से एक श्रपवाद है । परवर्ती नाठककारों ने--इस नूतन प्रक्रिया को बडा कुशलता 
से सवधित किया हैं । 

'ध्रुवस्वामिनी' की रसात्मकता के विषय में इस दल्द्र को ही प्रमाण माना जा 
सकता है । सघर्ष-प्राधान्य के श्राधार पर इसे वीररसप्रधान नाटक कहना चाहिए। यों 
थ्र्‌वदेवी का चन्द्रगुप्त के प्रति श्राकर्षण श्यू गार की भी एक व्यापक भूमिका तैयार कर 
देता है, किन्तु उसे गौण या सहयोगी रस के ही रूप भे लेना समीचीन होगा । इसके दो 
प्राधार है । प्रथमत प्लुवा की मुख्य समस्या रामगुप्त से मुक्ति की है, जिसके लिए उसे 
विद्रोह का पथ अपनाना ही होगा । चन्द्रगुप्त की उपस्थिति इस उद्देश्य की पूति में एक 
सशक्त सम्बल पोर झागे चलकर उद्दीपन का भी काम करती है, किन्‍्तू वह विद्रोह का 
मूल कारण नहीं। फिर, यह लगाव पारिवारिक दृष्टि से श्रमर्यादित और सामाजिक 
दृष्टि से श्रवेध है, अतः इस रतिभाव को उदात्तता बाधित हो जाती है । 

नाटक के श्रन्त में रामगृप्त के पतन भ्रौर चन्द्रलश्ु॒वा के भ्रम्युदय के बाद भी 
प्रसाद दोनो के परिणय या मिलन का सकेत देने से कतरा गये हैं, यद्यपि पूर्ण घटनाश्रों 
के भ्राधार पर वह सहजेव अनुमानित हो जाता है। इस प्रकार इस नाटक का भ्रगीरस 
वीर है। भ्र्‌वस्वामिनी, चन्द्रगुप्त और मन्दाकिनी इसके श्राश्रय है । राजपुरोहित की 
निर्भीकता में धर्मवीरता देखी जा सकती है । चन्द्रगुत्त तो साहस और शौर्य का पुतला ही 
है । रामगुप्त का दुराचार, शकराज की घृण्य श्राकाक्षा और शिखरस्वामी की धूर्तता उद्दी- 
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पन का काम करते है । शकराज से चन्द्रगुप्त का दन्द्र-युद्ध और रामगुप्त का चन्द्रगुप्त पर 
झभाधात करते के प्रयाम में विफल होकर स्वयं धराशायी होना वीररस के शभ्रनुरूप अत्यन्त 
नाटकीय स्थल है । वीरोत्साह भौर भ्रावेशमयी उक्तियो का तो इस नाटक मे प्राचुर्य है । 

भ्रस्तिम श्रक में चन्द्रगुप्त का लोह-श्ू खला तोडकर श्रपने को शकराज के समस्त 
प्रधिकारों का स्वामी घोषित करना श्रात्मविश्वासी वीरदर्प का एक श्रप्रत्तिम उदाहरण 
है । मन्दाकिली की भ्रग्नसरता भी कम' उत्साहजनक नही । जिस उत्साहपूर्ण सौमनस्य से 
वह सबको एफ बार श्रन्तिम बल से राष्ट्र और सम्मान की रक्षा के लिए रण-ग्रेरणा देतो 
है, वह देखते ही बनता हैं। पहले श्रक के अन्त में उसका अ्रभियान-गीत भी वीररस की 
सिद्धि मे सहयोग देता है । वीर के प्रमुख सहयोगी शऋगार के दो प्रसग इस नाटक में 
है । भ्र्‌ वसस्‍्वामिनी और चन्द्रगुप्त के प्रणय में महरी प्रान्तरिकता होने के कारण वह कंभी- 
कभी परकीया-भाव के समापनीय माधुय से ग्रोतप्रोत हो उठा हे । 

प्रथा भ्रक के श्रन्त में चन्द्रगुत के श्राकस्मिक आलिगन की स्मृत्यात्मक अनुभूति 
से डबी हुई धर वस्वासिती क्षणभर के लिए जैसे मुग्धा नायिका ही हो उठती है---'इस 
वक्षस्थल में दो हृदय है क्या ? जब अ्रन्तरंग 'हाँ. करना चाहता है तब ऊपरी मन “ना 
वयो कहला देता हैं ।” प्रगल्‍भ विदग्घता से भरी उसकी यह उक्ति भी कम मोहक नहीं--- 
'मेरी सहचरी, तुम्हाय वह झ्षुवस्वामिनी का वेश श्र वस्वामिनी ही न देखें तो किस काम 
का ।' किन्तु जैसा कि पहुले कहा जा चुका है, इस भावात्मक सम्बन्ध में सास्कारिक 
मर्यादा भाडे भ्राती है भौर ध्रूवा को निर्णयात्मक बिन्दु पर पहुँच कर यह सोचना ही 
पडता है कि क्या वह मानसिक पाप कर रही है। पूर्वाद्धृत उक्तियों में रसानुभूति के 
प्रबाधित रह जाने का कारण यह है कि वह क्षण चरम पअ्रपमान और चरम भावावेश का 
हैं, जिसके भ्रागे बडी से बडी मर्यादा मगण्य हो जाती है । स्थिरता आते ही बह अनुभूति 
पुन बाधित होने लगती हैं। शव गार के दूसरे प्रकरण में इस प्रकार के आरोहावरोह के 
स्थान पर गम्भीर स्थिरता के दर्शन होते है । लम्पट शकराज के प्रति कोमा की लगन 
टूट नहीं पाती और वह प्राय उसके साथ ही मानो उसका शनुवर्तन करती हुई समाप्त 
हो जाती है। विषम और एकपक्षीय प्रेम का यह एक श्रनूठा उदाहरण है । समग्र दृष्ठि 
से इसे प्रद्योतक प्रकरण कह सकते है, क्योंकि कोमा की निष्ठा देक्षकर भ्र्‌ वस्वामिनी नय 
सिरे से अपने विषय में विचार करने को विवश होती है । 

प्रन्य रसो में हास्य उल्लेखनीय है जो बौने कुबडे झ्रादि के प्रसग में है । विनोद 
के इस प्रसंग में नाटकीय प्रयोजन का समावेश करके प्रसाद ने उसे श्रतिरिक्त प्रतीत होने 
से बचा लिया है। रस के सदर्भ में भ्रन्तिम किन्तु महत्वपूर्ण बात यह कही जा मकती है 
कि इस ताटक को परिणत में प्रसाद 'अझजातशत्रु, 'स्कन्दगुप्त' जैसा शमात्मक प्रभाव तो 
नही उत्पन्न कर सके हैं, किन्तु मुक्ति को मिलन तक न पहुँचाकर उन्होने इसकी एक सभा- 
वना भ्वश्य बनी रहने दी हैँ । रामगुप्त की मृत्यु वाछनीय होने पर भी अपना घटनात्मक 


२४४ प्रसाद के नाटक . रचना और प्रक्रिया 


सहज अ्रवसाद उत्पन्न करतो ही है भौर नाटककार पक्षीय सफलता के प्रहर्ष को इसके 
द्वारा किचित्‌ धुमिल बनाकर छोड जाता हैं। न्‍्यूनाधिक यह स्थिति शमात्मक कही जा 
सकती है ! 

नारी समस्यापरक एवं नायिका प्रधान होने के कारण इस नाटक के नारी चरित्रों 
में विशेष प्रखरता श्रौर दीप्ति के दर्शन होते है । भ्र्‌ वस्वामिनी, मदाकिनी श्रौर कोमा 
इसके प्रधान नारी चरित्र है। भ्र्‌ वस्वामिनी प्रमुख पात्र है भर उसकी समस्या नाटक की 
प्रमुख समस्या । नाटक के नामकरण का भी यही श्राधार हैं। इस ऐतिहासिक वृत्त को 
प्रस्तुत करने वाली अन्य कृतियों में भ्रुवस्वामिनी को प्र वा, भ्र्‌ वदेषी तथा ध्र्‌ बस्‍्वामिनी 
देवी की सज्ञाश्रो से भी विवक्षित किया गया है, किन्तु प्रभाद ने राजशेखर के मुक्तक में 
प्रयुक्त प्रस्तुत नाम को स्वोजनोचित, सुन्दर, श्रादरसूचक श्रौर सार्थक होने के कारण 
वरीयता दी । 

थ्र वस्वामिनी का व्यक्तित्व इस सज्ञा के श्रनुरूप है भी । उसमें भ्रात्मसम्मान की 
प्रखर ज्योति है । इसकी रक्षा के लिए वह आ्रात्मविसर्जन तक करने के लिए तैयार है । 
पुरुषो ने स्त्रियों को अपनी पशुसम्पत्ति समभकर उन पर श्रत्याचार करने का श्रपना जो 
प्रभ्यास बना लिया है, वह उसके साथ नहीं चल सकता । यदि उसका तथाकथित पति 
उसकी रक्षा नही कर सकता, अपने कुल की मर्यादा भौर नारी का गौरव नहीं बचा 
सकता, तो वह उसे बेच भी नहीं सकता । उसमें दुढता है । वह महादेवी के गौरव पद 
को ठोकर मार देती है भ्रौर रामगुप्त से सम्बन्ध-विच्छेद करके ही मानती है। उसकी 
दृढ़ता का यह श्रर्थ नही कि उसमे स्त्रीजनोचित सौकुमार्य की कमी है । नारीजनोचित 
कोमलता की उसमे कोई कमी नही, किन्तु आत्मसम्मान की भावना उसकी श्रपेक्षा कही 
प्रबलतर है । रामगुप्त तो उसकी भर्त्सना का पात्र है ही, यदि चन्द्रगुप्त भी उसके श्रात्म- 
गौरव पर प्रहार करता तो वह उसे भी न बख्णती । श्रपने स्त्रीत्त शौर पत्नीत्व की 
रक्षा के लिए विद्रोह भी वह तब करती है, जब उसके आगे विकल्प नही रह जाता ॥ 
उससे पर्व वह रामगुप्त से प्रार्थगा करती है और उसकी विलास-सहुचरी तक बनने के 
लिए तैयार हो जाती है, किन्तु इस श्रात्मसमर्पण के बाद भी विफल होने पर वह क्रोधा- 
विष्ट सर्विणी के समान फन फैलाकर खडो हो जाती है भार कटुतम शब्द-विष उगलने 
लगती है । दाम्पत्य-जीवन की यह दुर्वह विस्गति उसके भावनात्मक स्त्रीत्व को स्वाभा- 
विक रूप से द्वी चन्द्रगुप्त की ओर मोड देती हैं जो उसकी श्रन्यथा स्थिति भे भी उसके 
प्रति अनुरक्त बना रहा है | यही चन्द्रग््त जब उसके क्षुद्र, दुर्बल नारी-जीवन का सम्मान 
बचाने के लिए अपने प्राणो की बाजी लगा देता है, तो वह उसके उपकार और स्नेह का 
वर्षा में भीग उठती है। उसका स्त्रीत्व भाव-विगलित हो उठता है भ्ौर वह चन्द्रगुप्त के 
स्नेहाधीन पौरुष के झागे बिछ सी जाती है। उसका जीवन-मरण भ्रब चन्द्रगुप्त के साथ 
बंध जाता है । शक-शिविर में वह भ्रब उसे भ्रकेला नही जाने देगी । मृत्यु और निर्वासन 
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का सुख बह श्रकेले ही ले ले, ऐसा नहीं हो सकता | साहस की उसमें पहले भा कमी 
नही थी, चन्द्रगुप्त का सानब्निध्य उसे दुस्साहस की सीमा तक मज़बूत बना देता है । 

वहु मरण के भय से ऊपर, बहुत ऊपर उठ जाती हैं, जहाँ तक कि शकदूर्ग मे 
निर्णायक इन्द्र के क्षणो में भी वह प्रगल्भतापर्ण हासपरिहास कर सकती है। अपने नाम 
के अनुरूप ही उसमे ध्रूवता हैं, विद्रोह करने का साहस है भर विपत्तियो से टकराने 
की शक्ति हैं । राजकुलोचित शालीनता उसमे भ्रवश्य हे, किन्तु उसके छद्म में वह आात्म- 
गौरव की बलि नही दे सकती । सामाजिक मर्यादा के प्रति भी उसमें विचारशीलता है 
किन्तु उसकी रूढिगत प्रवचनना ब्ग शिकार होने के लिए वह कदापि तैयार नहीं । वह 
सही अर्थों में आधुनिक जाग्रत नारी का प्रतिनिधित्व करती है । 

मनन्‍्दाकिनी सत्साहुसमय। प्रगतिशील युवती हैँ । मानवता और न्याय के पक्ष 
का समर्थन करने के लिए वह स्वभाव से ही प्रतिबद्ध हे। न उसे शासन का आतक 
विचलित कर सकता ह और न परम्पराभ्क्त सामाजिकता का निरर्थक दभ ही । वह 
नारी है, श्रत' नारी-मन की व्यथा वह समभती है ओर उसके निवारण के लिए पूरे 
श्रात्मविश्वास के साथ प्रस्तुत रद्ती है । उसकी उस बँधे-बंधाए रूढिग्रस्त जीवन में 
आस्था नही, जी। नारी को सरल प्रवर्तन-चक्र मे घूमने से रोक दे। श्र वल्वामिनी की 
द्विधाग्रस्त मानसिकता का अनुभव कर लेने के बाद वह सरल प्रवर्तन श्रर्थात्‌ रामगुप्त से 
मुक्ति ओर चन्द्रगुप्त से सयोग की दिशा में प्रथत्नशील होती है। उसमे प्रगतिशोल आदर्श- 
बुद्धि है । 

उसके व्यक्तित्व का एक पहलू भौर भी है, जो उसे अतिरिक्त व्यापकता और 
गौरव प्रदान करता है। यह है उश्षकी राष्ट्रवादिता । शकराज द्वारा शित्रिर के घेर लिये 
जाने पर वह जिस उत्साह के साथ सबको सगठित होकर राष्ट्र शौर वश के लिए युद्धरत 
होने को प्रेरणा देती है, वह राष्ट्रव्यद का श्रनूठा उदाहरण है । इतना ही नही वह श्रवसर 
आने पर स्वय वाहिनी का नेतृत्व करता हुई श्रपने प्रोत्साहनमय श्रभियान-गीत से सैनिकों 
का मनोबल दृढतर करतो हे । उसका यह रूप “चच्द्रगुप्त' की श्रलका का स्मरण कराता 
हैं। निश्चय ही मन्दाकिनी की चरित्र-हत्पना में स्वातत्य-सम्राम की वीर युवतियों के 
व्यक्तित्व की छाप हूं । वह स्वतत्न विचार शक्ति से सम्पन्न प्राधुनिक प्रगतिशील नारी-वर्ग 
की प्रतिनिधि है । उसमें तदनुरूप ही नारी-सम्मान की प्रखर चेतना है भ्ौर उसके लिए 
यथाशक्ति सब कुछ गुजरने का सत्साहस है । उसकी निर्भीक स्पष्टवादिता उसकी चारि- 
त्रिक दृढ़ता का प्रमाण है | 

शकराज की अनुरक्ता कोमा भावनामयी सरलहृदया बाला है । उसके जीवन में 
प्रेम की ऋतु भा चुकी है भौर वह विश्व का सारा कुछ उसी के भ्रालोक में देखती है । 
संसार के लिए प्रेम पागलपन, भूल या कि दुःखस्रोत हो सकता है, किन्तु उसके लिए 
एकमात्र वही काम्य है। उसकी यह निष्ठा यौवनोन्मुख नारी-मन की चंचल भावुकता- 
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मात्र नही । वह उसकी आन्तरिक वास्तविकता है, उसका जीवन-मूल्य है, उसके समग्र 
व्यक्तित्व की रीढ है । शकराज से शप्रात्यतिक तिरस्कार पाकर भी उसका स्वदेश लौटने 
के लिए अपने को तैयार न कर पाना और शअन्ततः शकराज के शत्र के साथ सती हो 
जाने का निश्चय उसकी गहुन निष्ठा के अ्रतवर्य प्रभाण हैं । प्र बल 4मिनों का कहना सही 
हैं कि वह प्रेम के नाम पर इसलिए जलना चाहती हैँ कि उसे जीवित रहूने पर अधिक 
शीतलता मिल चुकी है भौर उसका जीवन धन्य है । 

कोमा के जीवन में आलोक का वहे महोत्सव भ्रा चुका है, जिसमे हृदय हृदय 
को पहचानने का प्रयत्न करता हूँ उदार बनता हैं और सर्वस्वदान करने का उत्साह 
रखता है । उसी दिन से वह अ्नुभूतिमयी बन गयी है, जिस दिन शकराज की स्वेह- 
सूचनाओं की सहज प्रसन्नता शोर मधुर भ्रालापो ने उनके मसल के नीरस भौर नीरव शुन्य 
में सगीत की, वसत की श्रौर मकरन्द की सुष्टि की थी। स्थीत्व की इस कोमल शानु- 
भूतिकता ने उसे एक भर जीवन की सहज दृष्टि दी हैँ भ्ौर दूसरी शोर नारीत्व के 
सम्मान की चेतना | उसे युद्ध-विग्नह प्रिय नही, क्योंकि उसके मूल में अपने को श्रभावमयी 
लघुता में भी महत्वपूर्ण दिखाने की प्रवृत्ति होती है। शकराज अपने से बडे के प्रति थोडा 
सा विनीत बनकर इस उपद्रव से अ्रलम रह सकता था। कोमा के मतानुसार जीवन का 
प्राथमिक उललास-प्रेम मनृष्य के भविष्य मे मगल और सौभाग्य को श्रामत्रित करता है और 
उससे उदासीन न हीना चाहिए। भ्रपनी व्यावहारिक बुद्धि से यदि बह शकराज के राजनीतिक 
प्रतिशोध का औचित्य स्वीकार भी कर ले, तो उसे उसके वर्तमान व्यावहारिक रूप से 
भ्रसतोष हे जिसमें एक नारी को उसके पति से विच्छिन्न कराकर अपने गर्व की तृप्ति के 
लिए अनर्थ करने की योजना है। किसी सीमा तक उसका यह विरोध सापत्न्य-भाव से 
भी प्रेरित माना जा सकता है, किन्तु इसका बुहत्तर श्रेय उसकी स्त्रीत्व के प्रति सम्मान 
भावना को ही देना होगा | शकराज से स्वयं उपेक्षित होकर वह नारी-मन की वेदना 
का भ्रनुभव करने लगी ह, भ्रत नारी होने के नाते उसे श्र वस्वामिन्री से सहानुभूति हो 
जाती है। सापत्न्य-भाव से भ्रलग, उसके व्यक्तिगत भ्रह को भो यह सोचकर ठेस लगती है । 
कि उसके शकदुर्ग में रहने पर शकराज को अपने भाव छिपाने के लिए उससे बनावदी 
व्यवहार करना होगा, जिसे पग-पग पर श्रपमानित होता हुआ उसका हृदय नहीं सह 
सकेगा । उसके वेयक्तिक श्रह का ही एक पहलू यह भो है कि वह शकराज को पतित 
ओझोर दुर्बल नही देख सकती । उसने दर्प से दीप महत्वमयी पुरुषमृति की पूजा की थी, 
न कि इस स्वार्थभलिन कलुष से भरो मूि की । श्रत. शकराज का पतन उसके श्रात्म- 
सम्मान को श्रीहत करता हैं भौर इस विन्दु पर झ्राकर वह दुृढतापूर्वक शकराज की 
उपेक्षा करके चल देती है । 

यह सही है कि शकराज से उसका यह कहना है कि वह उसे प्यार नही करती--- 
मिथ्या भाषण है, भ्रात्म-प्रवंचना है भौर इस भ्रात्मतथ्य से वह सुपरिचित भी है, किन्तु 
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उस जैसी समर्पिता युवती के लिए यह अपमानपूर्ण उपेक्षा-प्रदर्शन ही क्या कम है | कोमा 
की विशिष्टता यह है कि वह अविचल प्रेममयी होकर भी स्थत्रीत्त के आत्मग्ौरव के प्रति 
जागरुक रहती है | भ्रपतों भावमयता में वह प्रसाद को कवि-कल्पना की कोमलतम सृष्टियों 
में से एक है । 
पुरुष-पात्रों में चन्द्रगुत और रामगुप्त की चरित्र-रेखाएँ विशेष रूप से उभारी 
गयी है, शेष शिव्वरस्वाभी, शकराज, मिहिरदेव, पुरोहित झ्रादि पात्रों की प्रमुख वृत्ति का 
प्रनुकथन पर्याप्त समझा गया है । दस भ्रल्पावधि7 वृत्त में इससे भ्रधिक के लिए भ्रवकाश' 
भी नहीं था । फिर, नारी प्रधान वस्तृविषय होने के कारण इन सबके सर्वागीण चरित्र- 
चिश्रण का कुछ विशेष औचित्य भी नहीं । भ्रत नाटककार ने आधिकारिक वृत्त से सोधे 
सम्बद्ध पुरुष-पात्रो के ही चारित्रिक विश्लेषण में रुचि ली है। चन्द्रगुप्त भ्र्‌वस्वामिनी का 
प्रमुख भथवा एकमात्र कार्यसाध्क हैं । एक प्रज़ार से वह श्र वस्वामिनी के अधूरे व्यक्तित्व 
का पूरक है। श्रवा का पक्ष मानवीय दृष्टि से आचित्यपूर्ण होने पर भी अपनी फनप्राप्ति 
के लिए साहस श्रौर शक्ति की श्रपेक्षा रखता है | प्रूवा के साहस की परिणति वाग्युद्ध 
में हो सकती है या भ्रधिक से श्रधिक वह श्रात्महत्या कर सकती है। भ्रत उसकी अभीष्ट- 
सिद्धि के लिए चन्द्रगुप्त एक निविकल्प अनिवार्यता है । 
चन्द्रगुप्त मे भ्रसीम सत्साहम है, अपराजेय पौरुष है श्रौर प्रचरण्ड पराक्रम है । 
वश शोर साम्राज्य के गोरवरक्षण के लिए वह यम से भी टकराने का साहस रखता है । 
फिर ध्रवा उसकी वशीय गरिमा की प्रतीक होने के साथ-साथ उसकी अपनी व्यक्तिगत 
दुर्बलता भी है । नारी होने के नाते भी वह संरक्षण की भ्रधिकारिणी है । शकराज के 
प्रस्ताव की स्वीकृति के पूर्व उसने अपने वण और साम्राज्य का प्रतिष्ठा बनी रहने देने 
के लिये ही अपने को झलग कर लिग्रा था, यद्यपि प्रशत्त करके भी वह अपनी वाग्दत्ता 
झोर प्रिया की छवि हृदय से नहीं तिकाल सका था। खड़्गधारिणी के माध्यम से भेजा 
गया उसका सदेश उसकी मानव सुलभ दुर्बलता हो है, जिसके लिये वह केवल सहानुभूति 
का पात्र है। उसमें न तो लम्पटता का विकार ही है भ्ौर न ही साम्राज्य हथियाने की 
वह कोई साज़िश करता है । उसे इतना ही तो संतोष चाहिये कि कोई उसे विश्वासपूर्वक 
स्मरण कर लेता है । अ्म्युदय के लिए उसे अपने बाहुबल और भाग्य पर हो विश्वास है, 
किन्तु भ्र्‌ वस्वाभिनी से रहित अम्युदय में उसे कोई उत्साह नहीं । अपनी कोमल दुर्लता 
लिए हुए वह उदासीन हो जाता है और जीवित रहने के लिए उसके विश्वास का प्रार्थो 
बनता है। जब उसे यह विश्वास मंगलाकाक्षा से भी समन्वित होकर मिलता है, तो 
श्रुवा के प्रति उसकी निष्ठा भौर भी गहरी हो जाती है। भूवा के सम्मान-रक्षण के 
प्रसंग में, वशीय, नैतिक भर मानवीय झौचित्य होने पर भी मुख्यत' यही गहन निष्ठा 
उसे हस्तक्षेप की प्रेरणा देती है । ध्र्‌ वस्वामिनी की उत्तरोत्तर बढती हुईं भात्मीयता उसे 
ध्रधिकाधिक दृढता से बाँधती चली जाती है, किन्तु वह श्रपनी ही बनायी पारिवारिक 
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मर्यादा की लक्ष्मणरेखा तब तक नही लाघता, जब तक ध्रूवा के प्रति रामगुप्त का श्रत्या- 
चार पराकाष्ठा पर पहुँच कर उक्षकी सहनशक्ति का श्रतिक्रमण नही कर जाता । वैसी 
स्थिति भ्रा जाने पर वह लोहश्वद्भुला तोडकर अपने को समुद्रगुप्त द्वारा निर्वाचित युवराज 
घोषित कर देता है प्रौर सारे भ्रधिकार-सृत्र अपने हाथ में कर लेता है । 

चन्द्रगुप्त वीर है और उसका सयम भी वीरोचित है । वहू विनयशील हे, किल्‍्तु 
जिस बिन्दु के बाद विनय कायरता कहलाने लगती है. उस पर उसे रुककर दिशा-परि- 
वर्तन करना ही पडता है। चन्द्रगुत्त एक तेजस्वी चरित्र है। सामन्‍्ती वीरता के आकाश 
का वह एक ज्वलन्त नक्षत्र हे । 

सुरा भौर सुन्दरियों मे निरन्तर डूबा रहनेवाला रामगुप्त श्रशक्त, निर्लजज्ज और 
कपटाचारी है । कोई श्रजब नही यवि बह भ्र्‌ वस्वामिनी से विवाह के अवसर पर द्राक्षसव- 
रस में डुबकी लगाता रहा हो। वह विलासी है और इससे महन्तर उसे कुछ भी नही 
प्रतीत होता । साम्राज्य उसे विलास-तुप्ति के लिये ही चाहिये । उसे सुरक्षित रखने की 
उसमे शक्ति नही, भरत वह प्रबंचना का पथ अपनाता हैं। मेघ-संकुल भ्राकाश की तरह 
उसका भविष्य घिरा है, भ्रत उसकी दुष्ट बुद्धि बिजली के ही समान चमकती है । वह 
अशक्त श्रौर भ्रविवेकी है, किन्तु व्यावहारिक दुष्टि से उसे मूर्ख नही कह सकते ॥ भीतर 
और बाहर के समस्त शत्र ओ को एक ही चाल में परास्त कर देने की उसकी कुटिल 
योजना काफी सुविचारित है । इस योजना के प्रसफल हीने पर वह श्रुवस्वामिनी तथा 
उसके पक्ष के लोगो को जिस प्रकार वाग्जाल में फाँसने का प्रयत्न करता है, वह भी 
उसके कूट-चातुर्य का ही परिचायक है। वस्तुतः उसकी दिशा ही गलत है, भ्रतः उसे 
अ्पत्ती योजनाशो के सारे विपरिणास स्वय भोगते पडते है । श्र वस्वामिनी के शब्दों मे 
वह प्रवंचना का पुतला है भौर स्वार्थ का घृणित प्रपच । पुरोहित उसे गौरव से नष्ट, 
आचरण से पतित और कर्मो से राजकिल्विषी क्लीव करार देता है । परिषद्‌ के सम्मा- 
नित सदस्य उसे श्रतार्य, पतित, क्लीव और गुप्त-साम्राज्य के पवित्र सिंहासन पर बैठने 
का भ्रनधिकारी घोषित करते है । रामग्रुप्त भ्रपने श्राचरण से इन विशेषणों का वास्तविक 
अधिकारी है । नाटककार ने उसे इसी रूप मे प्रस्तुत करना भी चाहा है, भ्रन्यथा उसके 
चरित्र के कुछ और भी पहलू सामने लाये जा सकते थे, जो कि नाटककार द्वारा बलपूर्वक 
दबाये जाने के बावजूद भ्रपने अ्रस्तित्व का संकेत दे ही देते है भौर जिनके कारण वह 
शायद इतना घृण्य झौर हेय न माना जाता । 


श्र्‌वस्वामिनी के प्रति उसकी स्वार्थान्ध भ्रनीति के मूल में उसकी चारिनरिक 
विक्षति अवश्य है, किन्तु मानवीय दृष्टि से वह एकान्त श्रक्षम्य भर अनुचित' भी नही । 
वह निस्सन्देह कायर झौर विलासी है, किन्तु उसके कुचक्र और निष्ठुर दुष्कर्म का उत्तर- 
दायित्व बहुत कुछ उसकी प्रतिकूल परिस्थितियों पर भी है । वह चन्द्रगुप्त से भाशंकित 
है और प्रूवा का उसके प्रति अ्रनुरक्त होना एक भयावह भविष्य की भोर संकेत करता 
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है । खडगधारिणी का भ्रभिनय मूलत. चन्द्रगुप्त से प्रेरित और उसके पक्ष में होने पर 
भी उसे वास्तविक स्थिति का श्राभास तो दे ही देता है। उसने स्वय॑ कुज मे छिप कर 
प्रवस्वामिती के मनोभाव का परिचय पा लिया है । इस स्थिति मे वह उसे अ्रंगीकार 
करे भी तो केसे । जो स्त्री दूसरे के शासन से रहकर किसी भ्रन्य पुरुष से प्रेम करती है, 
उसमें एक गभीर भर व्यापक रस श्रवश्य उद्देलित रहता होगा, किन्तु उससे यह भी 
तो भय है कि वहु न जाने कब चोट कर बैठे । भौर फिर प्रेमी कोई शौर नही, उसका 
प्रबल प्रतिस्पर्धी चन्द्रगुप्त है, श्रत. भीतर भीतर कुचक्र-रचना की प्री संभावना हूँ । 
उसका कहना सही है कि श्र वस्वामिनी सोने की कटार है, जिस पर मुग्ध होकर भी 
कोई उसे श्रपने हृदय में नही डुबा सकता । यदि उसी पारिवारिक स्थिति इतनो विड- 
म्बनापूर्ण न होती, तो शायद वह शकराज के प्रतिरोध या परितोष के लिए कोई भ्रन्य 
उपाय मोचता । कृट्बुद्धि की उसमे कसी नहीं । शकराज द्वारा शिविर घेर लिये जाने 
की सूचना पाते ही उसका मस्तिष्क ऐसी कोई योजना बनाने में व्यस्त हो जाता है, 
जिससे सारे शत्र_ एक साथ समाप्त हो जाएँ। शिखरस्वामी के श्रागे अपना गृढ मन्तव्य 
वह धीरे-धीरे प्रकट करता हैं भ्रौर श्रन्तत सारी स्थितियो को अपनी योजना के कार्या- 
न्‍्वयन-बिन्दू पर ले आझ्राता है । 

वह विलासलोलुप श्रवेश्य है, किन्तु इस सोमा तक नहीं कि श्रपना आागा-पीछा 
भूल जाये । ध्र्‌वस्वामिनी के सौन्दर्य से श्रभिभूत होकर भी वह उसके आत्म समर्पण की 
प्रवहेलना कर देता हैं, क्योकि व्यावहारिक कुटबुद्धि का यही तकाज़ा है। उसमे विलास- 
रसिक पुरुष का सोौन्दर्यबोध भी है । ध्र्वा को सोने की कटार कहना उसकी विदमधता 
का परिचायक है । निश्चय ही राभगुप्त के चरित्र-चित्रण मे नाटककार की दृष्टि पूर्वाग्रह- 
मयी और एकागी रही है । उसे उतनी मानवीय संवेदना नही प्राप्त हो सकी, जितनी 
मिलनी चाहिए थी। वह उतना बुरा नहीं हैं जितना उसे बना दिया गया है--कुछ 
नाठककार के द्वारा और बहुत कुछ श्रमात्य शिखरस्वामी द्वारा, जिस पर उसका अश्ण्ड 
विश्वास है । नाटककार की मानवीय सबेदना मिलने पर परिणाम में वह भले ही वर्तमान 
दुर्गति को प्राप्त होता, किन्तु पाठक या दर्शक की दुष्ट मे इतना गिरा हुआ्ला निश्चय 
ही न होता जितना कि हैं । 

शेष पुरुष-पात्रो में शिखरस्वामी की चारित्रिक रेखाएँ विशेष उभर सकी है । 
वह परले सिरे का धूर्त झौर स्वार्थी है । चन्द्रगुप्त के शब्दों मे वह 'कुटिलता की प्रति- 
मूर्ति' है और पुरोहित के शब्दों में 'राजनीतिक द्रस्‍्यु । अपनी दुष्ट-बुद्धि और वाक्चातुर्य 
के बल पर बहू सर्वधा गलत काम को नीति का जामा पहना देता है । वह भ्रवसर-चतुर 
है । जब तक रामगुप्त के हाथ में शक्ति रहती है, वह उसके पक्ष में छंद्मतीति की 
बातें करता रहता हूं, किन्तु जिस क्षण सारे भ्रधिकार चन्द्रगुप्त के हाथ में जाने लगते 
हैँ वह तुरन्त पैतरा बदल देता है भौर पारिवारिक विवाद के निर्णय के लिए परिषद्‌ 
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के ग्रायोजन की बात कहता है। उसका यहू कथन कितना धुतंतापूर्ण हैं कि उसे 
चन्द्रगुप्त के आधिपत्य से कोई विरोध नही किन्तु सब काम विधान के श्रनुकूल होना 
चाहिये । वह दुर्नीति-शास्त्र का वृहस्पति है । श्रपतों धूत-बुद्धि के ही बल पर वह विनाश 
के टूटतें कगार पर पहुँच कर भी छलाग लगाकर उस पार की सुरक्षित भूमि से पहुँच 
जाता है । 

मिहिरदेव झादर्शवादी सहृदय प्राचार्य है । राजतन्त्र मे रहकर भी विश्वनीति 
और विश्वमानव की बात करते हैं । उनमे सदाशयता है, किन्तु शकराज की राजनीति 
मे उसके लिये स्थान नहीं | प्रत उन्हें उसका फल भोगना पडता है। वे राजतन्त्र की 
मानवीय विडम्बना के शिकार बन जाते हैं । शकराज बर्बर प्रतिहिसा का क्रूरतम रूप 
है । कभी उसमें मानवोचित सहृदयता भर प्रेम भावना रही होगी, किन्तु भ्रधिकार श्रौर 
शक्ति ने उसे मदान्ध बना दिया है। वह कामुक है भौर भ्रविवेकी भी । उसकी बर्बर 
सस्क्ृति के भ्रनुरूप ही उसमे प्रबल भ्रन्ध विश्वास हैं। वह गुप्त-साम्राज्य के सैनिक शिविर 
को घेरने से नहीं डरता, किन्तु नील-लोहित धमकेतु के दर्शन-मात्र से गिडगिडाकर शरण 
याचना करने लगता है। पअ्पने चरित्र के अनुरूप ही वह वीभत्स अन्त को प्राप्त 
होता है । 

पुरोहित भ्रादर्श ब्राह्मणत्व का प्रतिनिधि-चरित्र है। धर्मशास्त्र के व्याज्याता भौर 
व्यवस्थापक सें जैसी अमलिन विवेक-बुद्धि भर उसके भ्रनुकथन के लिए जितनी स्पष्ट- 
वादिता व निर्भीकता होनी चाहिए, वह उसमे है। राजनीति भे उसका कोई दखल नहीं, 
किन्तु धर्मशास्त्र का तो वह एकमात्र मुख है । सारी स्थिति समभ लेने के बाद निर्णय 
देने में उसे कोई सकोच या घबराहुट नहीं होती । वह केवल घमर्म से भयभीत है, भ्रन्य 
किसी भी शक्ति को वह तुच्छ समभता है। रामगुप्त के बधिक उसे धार्मिक सत्य कहने 
से रोक नही सकतें। प्रसाद के नाठकों में उभरने वाले झादर्श ब्राह्मण-चरित्रो की ग्यद्भला 
की वह अन्तिम किन्तु सर्वाधिक सशक्त कडी है । 


चरित्र-विधान के ही समान इस नाठक के संवाद भी बडे जीवन्त, चुस्त सक्षिप्त 
झौर तीखे हैं। कदाचितृ्‌ यह प्रसाद का एकमात्र नाटक है, जिसके संबादों मे एक भी 
पक्ति भ्रनावश्यक या प्रतिरिक्त नही है । वृत्त की लघुता के कारण घटनाभो एवं चरित्रो 
में जो त्वरा लक्षित होती है, वही कथोपकथनों में भी है। वाद-विवाद की जैसी प्रखरता 
और विदग्धता उम्र मतभेद के प्रसगो में स्वाभाविक मानी जा सकती है, इसमे अपनी 
प्री सहजता से विद्यमान है । प्रथम श्रक में भवस्वामिनी और रामगुप्त, द्वितीय भ्रक में 
चन्द्रगुप्त और ध्र्‌.वस्वामितती तथा भ्रन्तिम भ्रक में ध्र्‌वस्वामिनी, चन्द्रगुप्त भौर रामगुप्त, 
के सवाद इसके श्रेष्ठठम स्थल है । व्यंग्य इसका प्रमुख घटक है। श्र वस्वामित्री की 
उक्तियो में यह तत्व सर्वाधिक है। रामगुप्त के प्रति उसको इस उक्ति भें कितना चुटीला 


श्रुवस्वामिनी * अभिनव नाट्यप्रयोग २५१ 


व्यग्य हँ--इस प्रथम सम्भाषण के लिए मैं क्ृतज्ञ हुई महाराज ! किन्तु मैं भी यह जानना 
चाहतो हैँ कि गुप्त-साम्राज्य क्या स्त्री-सम्प्रदान से ही बढा है ” पुरोहित के प्रति उसका 
यह कथन--- हाँ, श्राप श्रोर भूठ, नही स्वयं आप ही मिथ्या है” भी उसके हादिक विक्षोभ 
की चुटीली श्रभिव्यक्ति है। उमड़ते हुए श्राक्तोश को दबाकर धीर व्यंग्य की वृत्ति शिखर- 
स्वामी के प्रति इस उक्ति में देखी जा सकती है--“यह तो हुई राजा की व्यवस्था । श्रव 
सुनूं मत्री महोदय क्या कहते है । वेविध्यपर्ण तीदण व्यग्य शकराज के शिविर मे स्त्री 
वेशधारी चन्द्रग॒ुप्त के प्रति कही गयी इस जक्ति में है--अपनी कामना की वस्तु न 
पाकर यह भात्महत्या जैसा प्रसम तो नही है । यो, विदर्धता सर्वाधिक रामगृप्न की 
वाणी में हैं। विलासी रामगुप्त स्वभावत' वाग्विदाघ है। एक उदाहरण दिया जा 
रहा है-- 


'तुम सुन्दर हो, श्रोह--कितनी सुन्दर, किन्तु सोने की कटठार पर मुग्ध होकर 
उसे कोई श्रपने हृदय मे नहों डुबा सकता । तुम्हारी सुन्दरता-तुम्हारा नारीत्व-प्रमुल्य हो 
सकता है । फिर भी अपने लिए मैं स्वय॑ कितना श्रावश्यक हूँ, कदाचित्‌ तुम यह नही 
ज्ञानती हो ।' 


शिखरस्वामी भी वाक्‍्चतुर है। उसके एक-एक शब्द में धूर्तता भरी हुई है । 

कुछेक भावात्मक स्थलों को छोडकर इसमें लम्बे तथा काव्यात्मक सवादों का 
झभाव है। श्रारभ में भ्र्‌ वस्वामिनी का श्राकाशभाषित कुछ लम्बा है, किन्तु पू्ववृत्त 
झौर अन्त पुर की परिस्थिति का प्रिचायक होने के कारण वह अनुचित नहीं प्रतीत 
होता । भ्रब की सीमा तक पहुँचाने वाला विस्तार भी उसमें नही है । फिर, ध्रुवस्वामिती 
की विचार-श्द्धुला के एकाधिक सूत्र होने के कारण उसमें एकरसता नही आने पायी है । 
प्रन्तिम श्रक में परिषद्‌ की कार्यवाही के प्रसग में मन्दाकिनी कुछ भ्रधिक बोलती है, 
किन्तु वह भी पक्ष-प्रतिपादन की दुष्टि से आवश्यक ही कहा जाएगा । भावनात्मक विस्तार 
के स्थल केवल तीन हैं--अ्रथम भ्रक मे चन्द्रयुप्त के स्पर्श से उद्वेलित श्र वस्वामिनी का 
भात्मालोचन, द्वितीय भ्रक के भारंभ मे प्रेम और वर्तमान स्थिति को लेकर कोमा की 
स्वगतोक्ति और तीसरे भंक में कोमा के जाने के बाद अपनी स्थिति को लेकर उद्दिग्न 
प्र वस्वासिनी को झामशीत्मकता । प्रथम दो मे कवित्व का सम्मोहन है भौर भ्रन्तिम में 
वितर्क की तीक्षणता । कहना न होगा कि तीनो ही प्रासंगिक दृष्टि से झावश्यक एवं 
स्वाभाविक है। भनुपयुक्त वे तब कह्टे जा सकते थे, जब उनमें भ्रनावश्यक बातें होती 
भौर थे नाद्य-ध्यापार में भ्रवरोध उत्पन्न करते । प्रसाद ने इसका पूरा पूरा ध्यान रखते 
हुए उन्हें ताटकीय सक्रियता के उपकारक रूप में प्रस्तुत किया है । इस नाटक का वृत्त 
ही ऐसा है कि इसमें बाह्य क्रिया व्यापार के लिए श्रन्तमंथन की पृष्ठभूमि एक भ्रावश्य- 
कता बन गयी है । उपर्यक्त तीनो ही स्थल श्रन्तमंथन के हैं भौर उनसे बाह्य इन्द्र को 


२५२ प्रसाद के नाटक . रचना और प्रक्रिया 


सम्बल मिलता है। श्रन्यत्र थे ही पात्र श्रल्पतम शब्दों से त्वरापृर्ण बहस करते है । भाव- 
भयी कोमा को शकराज से बहस इसका एक भ्रच्छा उदाहरण है । शकदुर्ग मे चन्द्रगृप्त 
भौर ध्र्‌ वस्वामिनी का वार्तालाप भी ऐसा ही है । 

वस्तुत इस नाटक की सवाद-योजना सवत्र स्थिति क भ्रनुरूप हैं । बोलने वाले 
पात्र के मानसिक भौर वैचारिक स्तर का भी ध्यान रखा गया हैं । यदि पुरोहित की 
उक्तियो में स्थैय॑ और गाम्मोर्य है तो शकराज के सवादो में श्रसम्य त्वरा । त्वरा रामगुप्त 
के सवादो में भी हे, किन्तु सास्क्ृतिक स्तर उच्च होने के कारण उसमें बेदरध्य मिलेगा । 
शकराज के सैनिको की मद्यपोचित बाते तथा बौने-कुबड़े श्रादि की हल्की विनोद्ात्मक 
उक्तियाँ भी सर्वथा समीचान है । सवादों का इतना सुनियोजित कसाव प्रसाद के ध्रन्य 
किसी भी नाठक में नहीं मिलेगा । 


प्रसाद की यह श्रन्तिम नाट्यकृति उनकी प्रयोगधर्मिता के महत्वपूर्ण निष्कर्ष 
लेकर सामने झायी है । उन्होने भारतीय नाट्य-पद्धति को श्राधुनिक भौर अ्रफ्ते समय को 
दृष्टि से श्रद्तन बनाना चाहा था, जिसके विशिष्ट उपकरण उन्हें पाश्चात्य पद्धति में 
दिखायी पडे थे । उन्होने उनके ग्रहण की प्रक्रिया को धीरे-धीरे विस्तार दिया भर श्रन्त 
में उसकी एक सतुलित अ्रवतारणा कर दी । अ्र्‌वस्‍्वामिनी' में इस संतुलित या समन्वित 
नाट्य-दृष्टि का प्रतिफलन देखा जा सकता है । इन्द्र प्राधान्य इसकी प्रमुख विशेषता है। 
विरोध-तत्व को उन्होने प्रायः सभी नाटको में प्रधानता दी है भ्रौर इसके कारण उन्हें 
झपने यहाँ की नाटयशास्त्रीय सानन्‍्यताझो का कुछ मोह निश्चय ही त्यागना पडा है। 
प्रस्तुत नाटक में यह तथ्य सर्वाधिक उभरा हुआ है । यही कारण है कि सधियो, श्र 
प्रकृतियों तथा कार्यावसस्‍्थाओ्रों की परम्परित कसौटी पर यह नाटक भयंकर रूप से श्रसफल 
प्रमाणित होता है। यो, इन रूढ मान्यताश्रो का आशिक रूप इसमें प्रवश्य मिलेगा 
झौर भ्रकीय समीक्षा में उसका यथास्थान निर्देश भी किया ही गया हैं, किन्तु उसे पकड 
कर समग्रत. पूर्वापर-निर्वाह का शास्त्रीय प्रयास प्रस्तुत सदर्भ में भ्रशास्त्रीय ही कहा 
जायेगा । 


हिन्दी-नाटक को यथार्थ के सन्चिकट लाने के प्रयास में प्रसाद को अनेकानेक 
रूढियाँ तोडनी पडी है भौर पाश्चात्य पद्धति की बहुत सी बातो को ग्रहण करना पडा है । 
यही कारण है कि श्र वस्वामिनी' में रामगुप्त, शकराज, शक सैन्य-वर्ग श्रादि को मच 
पर बेभिकक मचपान करते हुए दिखाया गया है। शकराज और रामभगुप्त को 
हत्या भी श्भिनीत की गयी है, जो भारतीय नादय-पद्धति की दृष्टि से नितान्‍्त 
वर्जना का विषय है। रामगुप्त का भ्रन्त तो फलाग्रम के ही साथ दिखाया गया 
है जिसके कारण नादक एकान्त सुख्तात्मक नहीं रह पाता । शमात्मक पर्यवसान प्रसाद 
की प्राय: सभी नाट्यकृतियो में मिलेगा, किन्तु सरणात्मक फलागम का यह अकेला 
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उदाहरण है । ऐसा कदाचित्‌ इसलिए भी भ्रावश्यक हो गया था कि श्रपनी सहज गति 
से सम्पूर्ण वृत्त की नियति सुखान्त होने की ही बन चुकी थी। इस नियति तोडने के 
लिए यह श्राकस्मिक आघात अनिवार्य हो गया। ऐसा न होने पर नाठक प्रसादान्त न 
हो पाता । 'क्लाइमेक्स' भी इसमें दो हो गये है । शकराज से चन्द्रगुप्त का इन्द्रयुद्ध 
पहला 'वक्लाइमेक्स' हैं श्र परिषद्‌ के निर्णय के बाद राभमगुप्त का साधातिक प्रयास 
दूसरा । प्‌र्ववती नादयकृति “चन्द्रगुप्त' में भी यह प्रवुत्ति विद्यमान है। भर्न्तद्वन्द्र का 
प्राधान्य भी पाश्चात्य पद्धति की ही देन है । 


समस्यापरक वेचारिकता के कारण जो इसे 'थीसिस-प्ले” का रूप मिला है, वह 
भी श्रायातित है। “एक घूट' मे इसकी भूमिका पहले ही बन चुकी थी । मंचीय यथार्थता 
धोर सहजता भी इसका एक नूतन प्रयोग है, जिसका परिचय पहले दिया जा चुका है । 
प्रस्तावना, नान्‍्दीपाठ, प्रवेशक, विष्कभक, भरतवाक्य भ्रादि का यहाँ प्रश्न ही नही 
उठता । उन्हें प्रसाद बहुत पहले से क्रमश छोडते चले आये है । यहाँ तक आकर तो 
उन्हें उनकी स्मृति भी नही रही । गीतो का मोह वे श्रवश्य नही त्याग सके, किन्तु उसे 
न्यूनतम भ्रवश्य कर दिया है । पूरे नाटक में कुल चार गीत है दो मंदाकिनी के, एक 
कोमा का श्यौर एक नतंकियों का । इनके न होने से भी चल सकता था । नर्तकियों के 
गीत की एक नाटकीय उपयोगिता यह कही जा सकती हैँ कि इसके कारण व्यतीत होने 
वाला समय चन्द्रगुप्त के सैनिकों की तैयारी का है। मन्दाकिती का अभियान-गीत प्रसाद 
की राष्ट्रीय जागरण-भावना का प्रतिनिधित्व करता है, जिसका सन्निवेश वे श्रपने ऐतिहा- 
सिक ताटको में झनिवाय रूप से करते रहे है । यह उनके युग की राष्ट्रीय चेतना थी, 
जिसके प्रति वे प्रतिबद्धता भ्रनुभव करते थे । शेष दो गीतो का केवल यही भ्रौचित्य है 
कि वे प्रसाद के कवित्व का प्रतिनिधित्व करते है, जिसे इस कृति में अल्पतम भ्रवकाश 
मिल सका है। इसे उनकी व्यक्तिगत दुर्बलता भी कह सकते है । 


चरित्र-विधान में प्रसाद यहाँ सर्वाधिक जागरुक और पैनें हैँ। कम से कम 
रेखाशों मे भ्रधिकतम उभारने की कला का यह एक श्रेष्ठ निदर्शन हैं। खड्गधारिणी के 
प्रस्तित्व की कल्पना का एक भ्रलग ही सौन्दर्य हैं । मूलत. वह चन्द्रगुष्त से प्रेरित है, 
किन्तु रामगुप्त के पक्ष की दृष्टि से यह एक नाटकीय विडम्बना ही है कि जिस काम के 
लिए वह उसे नियुक्त करता है, उमके लिए वह पहले से ही चन्द्रगुप्त के प्रति प्रतिबद्ध 
है । नाटककार का कौशल यह है कि वह उसे बडी सफाई से सुरक्षित रह जाने देता है । 
रामगुप्त उससे कुछ झ्रधिक जिरह कर सके श्र उसके भ्रधिक बोलने पर कुछ भ्रसलियत 
ताड सके--इसके पूर्व ही प्रतिहारी उसे शकराज के घेराव और युद्ध विषयक मन्रणा 
की सूचनाश्रो में उलझा लेती है। कुबड़े-बौने श्रादि का मसखरापन भी एक महत्वपूर्ण 
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नाटकीय प्रयोजन को सिद्धि करता है। अकीय पद्धति को सरचना भी मंचन की दृष्टि 
से उपयोगी है, क्योकि इसके कारण दृश्य स्वत' कम हो गये है श्रौर उनके श्रायोजन 
की प्रक्रिया नाट्य-व्यापार का ही श्रंक बन गयी है । प्रसाद की यह अ्रकेली नादयक्ृति 
है, जो भ्रपते यथावत्‌ रूप में पाठ्य तथा अभ्रभिनेय है । पद्धति की दृष्टि से यह हिन्दो को 
यथार्थान्मुख नाट्यविधा का पहला सफलतम प्रयोग है । 


